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Yorrede zur ersten Auflage.

Die Absicht des Verfassers ging dahin, eine Uebersicht der
wichtigern Kunstwerke Italiens zu geben, welche dem fliichtig
Reisenden rasche und bequeme Auskunft iiber das Vorhandene,
dem linger Verweilenden die nothwendigen Stilparallelen und
die Grundlagen zur jedesmaligen Local-Kunstgeschichte, dem in
Italien (Gewesenen aber eine angenehme Erinnerung gewihren
sollte. Absichtlich ausgeschlossen blieb alles bloss Arch#iologische.
Im Einzelnen wird man sehr verschiedene Gresichtspunkte befolgt
finden; oft durfte nur eine erliuternde Bemerkung, eine geschicht-
liche Notiz, oft auch nur Inhalt und Ort!) gegeben werden; das
Beschreiben war nur in so weit meine Aufgabe, als es dazu
dienen konnte, auf wesentliches Detail aufmerksam zu machen,
oder die Auffindung und Erkennung der betreffenden Gegenstinde
zu erleichtern, sonst rechnete ich durchgingig darauf, dass der
Leser das in Rede Stehende gesehen habe oder sehen werde. In
den Ortsbestimmungen suchte ich so deutlich und vollstindig zu
gein als bei dem Umfang des Werkes moglich war,

Nun ist es meine erste Pflicht, die wesentlichsten Liicken des
Werkes zu bezeichnen. Diejenigen Orte und Gegenden, welche
ich entweder gar nicht, oder nur auf fliichtiger Durchreise, oder
in unreifem Alter besucht habe, sind folgende: Turin und ganz

1) Die Ausdriicke ,rechts* und ,links* sind immer im Sinne des
Kommenden gebraucht, also z B. in Kirchen nicht vom Hochaltar,
‘sondern vom Portal aus verstanden. Das Portal ist immer das der
Hauptfronte, wo das Gegentheil nicht ausdriicklich bemerkt wird.
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I . Vorrede.

Piemont, — Cremona, Lodi, Pavia, — Mantua, Treviso, Udine, —
Imola, Faenza, Cesena, Rimini, — Pesaro, Urbino, Loreto, — Vol-
terra, S. Gimignano, Monteoliveto, Pienza, — Subiaco, Palestrina.

Vom Konigreich Neapel alles was siidlich iiber Pistum,
ostlich iber Capua und Nola hinaus liegt.

Sodann sind ganze Gattungen von Kunstgegenstinden iiber-
gangen, entweder weil das Interesse daran ein allzu specielles
ist (die etruskischen Alterthiimer), oder weil nordische Samm-
lungen fiir das betreffende Fach ungleich wichtiger erscheinen
(die sgyptischen Sculpturen), oder weil die Gegenstiinde sehr be-
weglich oder schwer sichtbar und nur fiir ein besonderes Studium
ergiebig sind (Sammlungen von Kupferstichen, Gemmen und Miin-
zen; auch viele Privatsammlungen von Gemilden). Die Minia-
turen der Handschriften sind fortgelassen, weil deren hiufige
Besichtigung ihren Untergang beschleunigt. Endlich wird es
nicht befremden, dass die ganze Darstellung nicht iiber das Ende
des vorigen Jahrhunderts herabreicht. Fiir die moderne Kunst
bringt fast Jedermann feste Maassstiibe mit.

Die Anordnung des Buches, an welche sich der Leser mit
Hiilfe des sorgfiltigen Registers bald gewdhnen wird, war die
einzig mogliche, wenn der Hauptzweck, die Behandlung der Denk-
miler nach ihrem Kunstgehalt und ihren Bedingungen, auf so
engem Raum erreicht werden sollte. Fiir schnelle Orientirung
sorgen die Reisehandbiicher. — Das Raisonnement des ,Cicerone”
macht keinen Anspruch darauf, den tiefsten Gedanken, die Idee
eines Kunstwerkes zu verfolgen und auszusprechen. Konnte man
denselben iiberhaupt in Worten vollstindig geben, so wire die
Kunst iiberfliissig und das betreffende Werk hitte ungebaut, un-
gemeisselt, ungemalt bleiben diirfen. Aber auch bis an die er-
laubte Grenze bin ich nicht gegangen; schon die nothwendige
Kiirze verbot dies. Das Ziel, welches mir vorschwebte, war
vielmehr Umrisse vorzuzeichnen, welche das Gefiihl des Be-
schaners mit lebendiger Empfindung ausfiillen kénnten.




Vorrede. III

Mit mancherlei Ungleichheiten der Darstellung wird man
Nachsicht fiben bei einem Buche, welches zu zwei Drittheilen
wihrend der Reise geschrieben wurde. Den Stil gebe ich Preis.
Mancher Satz wurde iiberfiillt, damit der Band nicht um ein paar
Bogen dicker und schwerer gerathe als er leider schon ist. —
Wenn ich etwas hiufig in der ersten Person rede, so geschieht
dies fast ausschliesslich, um zu bekennen, dass ich dieses oder
jenes Kunstwerk nicht gesehen habe, oder um irgend eine von
der Tradition abweichende Ansicht pflichtgemiss zm vertreten.

Bei der Architektur habe ich mich nur im seltensten Fall der
Kupferwerke und Abbildungen bedient. (Z. B. bei Anlass der Kirche
von Montepulciano.) Es bleibt bedenklich, auch nach den besten
Abbildungen auf denEindruck zu schliessen, den das Nichtgesehene
vermuthlich machen miisse. Gerne hiitte ich z. B. aus den Werken
von Percier und Fontaine eine Nachlese gehalten, namentlich fir
das Capitel von den romischen Villen, wo dann jene verfiihrerische
kleine Villa Sassetti jenseits Monte Mario einzureihen gewesen
wire. Allein es hiitte mir begegnen kinnen von Anlagen zu
sprechen, deren eine H#lfte schon vom Zeichner erginzt, deren
andere Hilfte aber jetzt ohnedies nicht mehr vorhanden ist.

Die Decoration des Renaissancestils hat hier einen eigenen
Zwischenabschnitt erhalten, damit nicht die Darstellung der
simmtlichen drei Kiinste bestiindig durch dieses vierte Element
unterbrochen wiirde. —

In dem Abschnitt iiber Sculptur sind die Antiken vor-
herrschend nach demjenigen System geordnet, welches dem zwei-
ten Theil von Ottfried Miillers ,Archéologie“ zm Grunde liegt.
Das betreffende Stiick ist hauptsichlich fiir die Vielen geschrieben,
welche zwar mit genussfihigem Auge begabt, allein nur auf ganze,
harmonische Eindriicke vorbereitet und dem Fragmentarischen und
Bedingten (das hier so sehr vorherrscht) abgeneigt sind. — Bei
der neuern Sculptur ist der Abschnitt iiber den Barockstil (wie
die entsprechenden Abschnitte der beiden anderen Kiinste) etwas
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lang ausgefallen. Allein es erscheint mir als Thatsache, dass
eine genane und besonnene Mitbetrachtung dieser Epoche den
Genuss der vollkommenen Werke der goldenen Zeit wesentlich
steigern hilft, Allerdings gilt dies nur fiir uns Laien, denn
der Kiinstler soll eigentlich nur das Beste anschauen.

Bei der Malerei konnte es am wenigsten meine Aufgabe
sein, den geistigen Inhalt erschipfen zu wollen, der ja quantitativ
unendlich reich sein kann; ich durfte nur der Betrachtung hie
und da die Wege weisen und auf die Voraussetzungen hindeuten,
unter welchen das einzelne Werk zu Stande kam. In den Namen-
gebungen, deren Kritik iiberhaupt nicht Sache dieses Buches ist,
folge ich den gewdohnlichen Annahmen, wo nicht meine besondere
Ansicht als solche gegeben wird. — Fiir diejenigen endlich, wel-
chen nur das Rarste und Unzuginglichste Freude macht, ist hier
wenig gesorgt. Solche suchen im Grunde nicht die Kunst, sonst
wiirde ihnen das vermeintlich Allbekannte mehr zu denken geben.

Moge dieses kleine dicke Buch mit seinem bunten Inhalt als
ein nicht unerwiinschter Reisebegleiter erscheinen. Wenn es, weit
entfernt alle Wiinsche zu befriedigen, wenigstens Vielen etwas
gewihrt, so wird der Verfasser glauben, nicht umsonst gearbeitet
zu haben.

Basel 1855. Jacob Burckhardt.
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Die Baukunst beginnt in Italien viel frither als bei den Tempeln
von Pistum, mit welchen wir hier den Anfang machen.

Schon die Urvolker, dann das durch Einwanderung entstandene
Mischvolk der Etrusker haben Bauten hinterlassen, welche nicht bloss
durch Massenhaftigkeit, sondern auch schon durch Anfinge eines
htheren Formgefiihls ausgezeichnet sind. Allein in ihrem jetzigen
Zustande gehdren sie doch mehr der Archiiologie an; sie liegen meist
seitab von den tiblichen Strassen. Die wichtigsten sogenannten cyklo-
pischen Befestigungsbauten, zum Theil von beachtenswerther
landschaftlicher Wirkung, sind die wohlerhaltenen Stadtmauern in
Cosa anf dem Berge Ansedonia (bei Orbetello); die Stadtmauern ina
Orbetello, in Arpino (Terra di lavoro) und Ferentino, die Burgb
von Alatri (bei Frosinone) und Segni. — Die Porta dell’ arco inc
Volterra. — In den Griberfassaden von Castellaccio undd
Norchia zum Theil Belege fiir die Fassaden etruskischer Tempel
{(Reconstruction des vollstéindigen Aufbaues nach dem nur in einzelnen
‘Theilen erbaltenen Tempel von Alatri im Hof der Villa Papaf
Giulio in Rom, daran besonders bemerkenswerth die ausgedehnte
‘Anwendung von Verkleidung mit bemalten Terracottaplatten, wie sie
gleichartig in Civita Castellana und Conca bei Rom vorkommen, g
letztere zum Theil altgriechischer Arbeitund wichtig alserste Dokumente
des litterarisch bezeugten Eindringens griechischer Kunst in Mittel-
italien). Die architektonisch wichtigsten etrurischen Griber aus alter
Zeit in Cervetri (ant. Caere). — Die alten Gréber in Sardinien gehen h
dort unter dem Namen Nuraghi oder Sepolture dei Giganti.

Zwischen ihnen und den Bauten der vollendeten antiken Kunst ist
eine grosse Liicke. Der Zweck unseres Buches verlangt, dass wir nicht
niiher auf sie eingehen, um uns auf solche Denkmiiler zu beschriinken,
in welchen die hhere Kunstform das Wesentliche, der Hauptausdruck
der monumentalen Absicht ist. Welchem Geb#ude des italischen Fest-
landes hier die erste Stelle gebiihrt, dariiber wird wohl kein Zweifel
herrschen.

Von den drei erhaltenen Tempeln von Péstum, der alten Po-
seidonia, sucht das Auge sehnsiichtig den grdssten, mlttlern Er ist
Burckhardt, Cicerome. 7. Aufl. I. Theil.



2 Antike Architektur. Tempel von Pastum.

aPoseidons Heiligthum; durch die offenen Trimmerhallen schim-

mert von fern das blaue Meer.
Ein Unterbau von drei Stufen hebt das Haus des Gottes iiber die
Fliiche empor. Es sind Stufen fir mehr als menschliche Schritte.
5.41 den Resten’ des: sltén dorischen sog. Heraklestempels in Pompeji

gieif mah, dass’ fiir “den Gebrauch eine Treppe von gewdhnlichen

‘Stufen vorgesetzt wurde.” -

*« > 'Den’ #itesten. gricchischen Tempeln geniigte ein Bau von vier

Steinmauern. Als aber eine griechische Kunst erwachte, schuf sie die
ringsum gehende Séiulenhalle mit dem Gebiilk, zuerst vielleicht von Holz,
bald von Stein. Diese Halle ist, abgesehen vonihrenbesondern Zwecken,
nichts als ein idealer, lebendig gewordener Ausdruck der Mauer selbst.
In wunderbarer Ausgleichung wirken strebende Kriifte und getragene
Lasten zu einem organischen Ganzen zusammen.

Was das Auge hier und an anderen griechischen Bauten er-
blickt, sind eben keine blossen Steine, sondern lebende Wesen. Wir
miissen ihrem inneren Wesen und ihrer Entwicklung aufmerksam
nachgehen.

Die dorische Ordnung, welche wir hier in ihrer vollen alter-
thiimlichen Strenge an einem Gebiude vom Ende des 6. Jahrh. v. Chr.
vor uns haben, lisst diese Entwicklung reiner und vollstindiger er-
kennen als ihre Schwester, die ionische, Der Ausdruck der dorischen
Stule musste hier, dem gewaltigen Gebilke gemiiss, derjenige der
grossten Tragkraft sein. Man konnte mdglichst dicke Pfeiler oder
Cylinder hinstellen, allein der Grieche pflegte nicht durch Massen,
sondern durch ideale Behandlung der Formen zm wirken. Seine
dorische Ordnung aber ist eine der hdchsten Hervorbringungen des
menschlichen Formgefiihls.

Das erste Mittel, welches hier in Betracht kam, war die Ver-
jingung der S#ule nach oben. Sie giebt dem Auge die Sicherheit,
dass die S#iule nicht umstiirzen kdnnte. Das zweite waren die Canel-
lirungen. Sie deuten an, dass die S#ule sich innerlich verdichte und
verhiirte, gleichsam ihre Kraft zusammennehme; zugleich verstirken
sie den Ausdruck des Strebens nach oben und erzeugen einen ange-
nehmen Wechsel von Licht und Schatten. Die Linien aber sind wie
im ganzen Bau nirgends, so auch in der Siule nicht mathematisch
hart; vielmehr giebt eine leise Anschwellung das innere schaffende
Leben derselben auf das schonste zu erkennen.

So bewegt und beseelt nihert sich die Siule dem Gebiilk. Der
michtige Druck desselben driingt ihr oberes Ende auseinander zu einem
Wulst (Echinus), welcher hier das Capitéil bildet. Sein Profil ist in
jedem dorischen Tempel der wichtigste Kraftmesser, der Grundton des
Ganzen. Nach unten zu ist er umgeben von drei Ringen, gleich als
verschtbe sich hier eine zarte, lockere Oberhaut der Stule. Ihnen
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entsprechen und antworten etwas weiter unten, an der S#ule selbst
drei Einschnitte ringsum. — Eine starke viereckige Deckplatte isolirt
die Stule vom Gebilk.

(An vielen Stellen dieses Tempels scheinen die Siulen auf vier-
eckigen Untersiitzen zu stehen, allein nur weil Steine dazwischen weg-
genommen worden gind. Die dorische Siule, als erdgeborne Kraft,
bedarf der Basis nicht; unmittelbar aus der obersten Tempelstufe
steigt sie empor.)

Es folgt zuniichst ein Band von hier sehr miichtigen Quadern,
der sog. Architrav, ganz glatt und schmucklos. Es sind die Balken,
welche fiber die Saulen hingehen. Was aber von Bewegung {ibrig ist,
getztsich sofort in dem darauf folgenden Gliede, dem Fries. Die von
innen kommenden Querbalkenenden sind in der Mitte zweimal und
an beiden Seiten senkrecht eingekerbt zu den Dreischlitzen (Triglyphen),
die Zwischenriume (Metopen) aber ausgefillt mit Steinplatten, die
ohne Zweifel mit Gemilden oder Reliefs geschmiickt werden sollten.
‘Wir wissen néimlich nicht, ob dieser Tempel je ganz vollendet wurde.
— Im Architrav entspricht jeder Triglyphe ein kleines Band mit
sechs daran hiingenden sog. Tropfen.

Ein hier besonders weit vorragendes Kranzgesimse deckt das Ganze.
Von unten erkennt man daran eine ideale Darstellung der schriigen
Dachsparren, deren jeder drei Reihen von je sechs Nigeln oder Tropfen
aufweist. An den beiden Hauptseiten des Tempels ragen dariiber die
Giebel empor, die zwar jetzt (und vielleicht von jeher) leer stehene
ohne jene Gruppen von Statuen, welche einst die attischen Tempel
zierten, dabei aber durch das schonste, gerade fiir diesen Bau pas-
sendste Verhiiltniss der Hshe den Blick exfrenen. Der stumpfe Winkel
des Giebels niimlich ist das Schlussergebniss jener ganzen idealen
Rechnung zwischen Kriiften und Lasten; er deutet genau an, wie viel
von strebender Kraft am Ende iibrig geblieben ist.

Eine grosse Anzahl feinerer Gliederungen, welche man an den
dorischen Bauten Athens vorfindet, fehlen hier entweder urspriinglich
oder in Folge der Verwitterung. Der Eindruck des Strengen und
Michtigen ward dadurch noch gesteigert.

Vom Innern fehlt fast die ganze Mauer, welche das lingliche
Haus, die Cella des Gottes, ausmachte. Wahrscheinlich lockten die
glatten Quadern die kirchenbauenden Normannen zum Raub. Doch
ist die innere Vorhalle, zwei S#ulen zwischen zwei Mauerpfeilern
(Anten), erhalten. Diese letzteren sind als Theil der Mauer behandelt,
also weder canellirt, noch verjiingt, noch geschwellt, doch deutet ein
eigenes Capitil, wolches bedeutsam mit dem Echinus der Stulen con-
trastirt, auf ihre Theilnahme am Tragen hin.

Von den Steinbalken und deren vertieften viereckigen Zwischen-
feldern (Cassetten), welche den Raum zwischen Siulenhalle und Tempel-

1%



4 Antike Architektur. Tempel von Pastum.

raum bedeckten, ist nichts mehr erhalten. Das Gebilk der Siulen-
halle scheidet sich, auch von innen gesehen, in Architrav und Fries,
nur dass letzterer hier glatt ist. Am Geblilk der Cella dagegen, so-
viel davon vorhanden ist, hat der Fries seine Triglyphen und Meto-
pen, nur niedriger als am Aussenbau.

Das Innere des fensterlosen Heiligthums erhielt einst sein Licht,
das nur gedéimpft in den Raum drang, durch die grosse Thiirdffnung.
An den bedeutendern Tempeln wurde eine innere SHiulenordnung
angebracht, und zwar eine doppelte, weil einfache dorische S#ulen
allzu gross und dick hiitten gebildet werden miissen im Verhiiltniss
2n dem so beschriinkten Raum. Die Bauten der hochsten Bliithezeit
scheinen meist eine untere dorische und eine obere ionische Ordnung
gehabt zu haben, zu deutlicher Scheidung der in einander iiberleiten-
den Krifte. Hier dagegen ist auch die obere Ordnung dorisch und
dabei noch von etwas ungeschickter Bildung, als wire die kleine
obere S#ule unmittelbar die durchs Zwischengesims hindurchgehende
Fortsetzung der grdsseren untern; iiberdies wirkt der breit aus ein-
ander gehende Echinus der kleinen S#ule nicht gut ?).

Nur in diirftigen Andeutungen haben wir das, was die Seele dieses
wunderbaren Baues ausmacht, bezeichnen kdnnen. Obwohl eines von
den besterhaltenen Denkmiilern seiner Art, verlangt er doch ein be-
stindiges geistiges Restauriren und Nachfiihlen dessen, was fehlt, und
dessen, was nur fiir die aufmerksamste Pietiit noch sichtbar ist. Wie
ganz anders wiirde er auch zum Hussern Auge sprechen, wenn er noch
mit allen Sculpturen seiner Giebel und Metopen, mit den Dachzier-
den (Akroterien) von Laubwerk und Statuen, mit den L&wenkdpfen
des obern Theils des Kranzgesimses, mit dem reichen Farbenschmuck
auf dem Stuckitberzug, der die rauhe Fliiche des Kalksteins dem Auge
verdeckte, innen aber mit dem Bild Poseidons und den Weihge-
schenken geretteter Seefahrer geschmiickt wire! Unsere Vorstel-
lung vom Kunstvermdgen der Griechen steigert er aber schon in
seinem jetzigen Zustande auf das hdchste.

Vielleicht blickt ein scharfes Auge die einzelnen Seiten im Profil
entlang und findet, dass keine einzige mathematisch gerade Linie an
dem ganzen Bau ist. Man wird zun#ichst an ungeschickte Vermessung,
an die Wirkung der Erdbeben und anderes der Art denken. Allein
wer z. B. sich der rechten Ecke der Vorderseite gegeniiberstellt, so

1) Ausserdem ist zu bemerken: An der Aussenseite kommt jede zweite Tri-
glyphe mitten tiber eine Siule zu stehen, gegen die Ecken hin aber werden die Me-
topen breiter, so dass die Triglyphe auf die Ecke riicken kann. Im Innern besteht
das Gesimse zwischen den beidenjOrdnungen ans einem blossen Architravmit Hohl-
kehle, da ein Fries, als Sinnbild des Deckenrandes, hier nicht am Platze wiire.
Das Gesimseiiber der oberen Ordnung besteht ebenfalls aus einem éhnlichen Glied,
allein wir wissen nicht, was einst noch dariiber lag, und wie der Dachrand ansetzte.
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dass er das obere Kranzgesimse der Langseite verkiirzt sieht, wird eine
Ausbeugung desselben von mehreren Zollen entdecken, die nur mit Ab-
sicht hervorgebracht sein kann. Und Aehnliches findet sich weiter.
Es sind Aeusserungen desselben Gefiihls, welches die Anschwellung
der Siule verlangte und auch in scheinbar mathematischen Formen
iiberall einen Pulsschlag innern Lebens zu offenbaren suchte.

Ueber die Entstehungszeit der beiden andern dorischen Tempel
von Pistam mit ausgesprochen italischen Eigentiimlichkeiten ist man
nicht einig; mdglicherweise sind sie aus einer viel spitern, ausge-
arteten Epoche der dorischen Baukunst. Manche sind geneigt, dieselben
in die Epoche des alterthiimlichen, unentwickelten Stils des 6. Jahr-
hunderts zu versetzen, andere in die Zeit der lukanischen Herrschaft
iiber Poseidonin, seit dem 4. Jahrhundert oder auch noch spiter, in eine
Zeit, in der man die altertfimlichen Formen iibertreibend imitirte.
Jedenfalls sind italische Einflisse Ursache der Abweichungen von den
Grundziigen des dorischen Stils, da auf hellenischem Boden #hnliche
Erscheinungen nicht nachzuweisen sind. Der Eindruck ist indess immer
ein solcher, dass sie ohne die Nachbarschaft des Poseidontempels zu
den herrlichsten Bauten des italischen Festlandes gehdren wiirden.
Sie sind weniger gut erhalten, besitzen aber wenigstens den ganzen
dussern SHulenkranz und Architrave ohne Unterbrechung.

An dem sog. Cerestempel fillt zunéichst eine abweichende Bil- 2
dung der S#ule auf, welche wie aus weicherm, minder elastischem
Stoffe geschaffen {scheint. Dies driickt sich aus in der viel stirkern
Ausbauchung des Schaftes und ‘in der breitwulstigen Bildung des
Echinus, welche letztere durch eine ganz eigenttimliche Zusammen-
ziehung (Hohlkehle) am Oberende des Schaftes zwar erklirt, aber auch
durch das Grelle des Ueberganges um so viel fihlbarer wird. Diese
bedeutende Breite des Echinus zieht dann eine verhiiltnissmissige Ver-
grésserung der Deckplatte nach sich. (Die Intervalle der Deckplatten
sind etwa gleich der Hiilfte ihres Durchmessers.) Zu der geringern
innern Kraft der Sfiule passt dann ganz gut der schmalere Architrav
Statt der Triglyphen und Metopen, welche von besserm Stein einge-
setzt waren, sieht man jetzt fast bloss deren leere Liicken. An den
einst herabgestiirzten und in neuerer Zeit wieder aufgesetzten Giebeln
ist das Obergesimse mit vertieften Cassetten verziert, die das Alter
zum Theil sogar durchldchert hat. Von der Cella ist wenig mehr
erhalten als die Grundmauern.

Noch mehr variirt erscheint der dorische Stil in der sog. Basi-b
lika. Trotz auffallender Abweichungen, wie z. B. die ungerade Neun-
zahl der Siulen an den beiden Fronten, scheint dieses Geb#iude eben-
falls ein Tempel (mit zwei Cellen?) gewesen zu sein; Gestalt, Lage,
Stufen, Enge des Raumes im Innern lassen den Gedanken an eine
andere Bestimmung, wie z. B. die der Basiliken war, gar nicht auf-
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kommen. Wiederum sind die S#ulen stark geschwellt und von dem
sehr weichen und runden Echinus durch eine &hnliche Hohlkehle ge-
trennt wie am Cerestempel. Von dem Gebiilke ist ein schmaler Ar-
chitrav ganz erhalten, theilweise auch ein stark zurticktretender Fries,
an welchem ohne Zweifel sculpirte Triglyphen und Metopen aus bes-
serm Stein angenietet waren oder werden sollten, denn mit der Voll-
endung solchen Tempelschmuckes verhielt es sich nur zu oft wie mit dem
Ausbau unserer gothischen Kathedralen. — Innen beginnt die Cella
mit einer Vorhalle von drei Siulen und zwei Mauernpfeilern (Anten),
welche letztere, als stiirkstes Merkmal auffallender und eigenthiimlicher
Durchbildung, die Verjiingung sowohl als die Anschwellung der Siulen
mitmachen; auch ihr Capitdl — eine Hohlkehle — ist von gefiihlloser
Bildung. — Im Innern steht auffallender Weise eine S#iulenreihe der
mittlern Axe des Gebiiudes entlang; drei Séulen sind ganz, von zweien
die Capitile erhalten. Welchen Zweck und welche Bedachung man
sich dabei vorzustellen habe, ldsst sich um so weniger entscheiden,
da dieser Innenbau vielleicht nicht einmal der urspriingliche ist.

4

Die sicilischen Tempel sind alle dorisch, siimtlich aus porsem
Kalkstein und waren urspriinglich ganz mit Stuck iiberzogen, was an den
Tempeln von Girgenti (besonders dem der Concordia) noch am besten
zu sehen ist. Von der Bekleidung der Geison durch Terrakotten von
ebenso feiner Profilirung als Bemalung geben einzelne Ueberreste in
den Museen von Palermo, Syrakus u. s. f. einen Begriff.

a In Syrakus der sog. Artemistempel in der heutigen Stadt ,.ein
Specimen iibertriebendster dorischer Wucht und Kraftfiille* (Semper),
mit der engsten bisher bekannten Séulenstellung (Abstand noch ge-
ringer als der Siulendurchmesser); neuerdings weiter ausgegraben,
wobei eine sehr alterthiimliche Inschrift, die sich auf eine Weihung an
Apollo (x¢ ITéAwwi) bezieht, an der obersten Stufe des Eingangs zum

b Vorschein kam. — Die mit Architrav und Fries noch erhaltenen S&ulen
des sogenannten Minervatempels in der Kathedrale, an der Séid- und
Westseite am besten zu sehen. — Zwei Siulen des sogenannten Zeus-

¢ tempels am Anapus, eine Stunde westlich von Syrakus.

d In Girgenti} dem alten Akragas, Agrigentum, am besten er-

e halten der Tempel der Concordia. — Tempel der Juno Lucina, gross-

f artig gelegene Ruine. — Tempel der Proserpina (jetzt S. Biagio); man

g beachte die Terrassenanlage, auf der sich das kleine Heiligtum erhob, —

h Tempel des Zeus Olympios, der grosste Siciliens mit den Kolossen der
Atlanten. Diese standen am wahrscheinlichsten, eine obere Galerie
bildend, iiber den michtigen, das Mittelschiff abgrenzenden Pfeilern.
Die Colossalitéit des Tempels hat den Architekten verlanasst, statt einer
freistehenden #ussern Siulenhalle Halbsiiulen anzuordnen. Wo war der
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Eingang? — Tempel des Castor und Pollux (spiit, mit guterhaltenem a
Gesims). — Tempel des Vulcan. — Grabmal des Theron (auf dorischem b
Gebilk von vier ionmischen Dreiviertelsiiulen getragen) und sogen.
Oratorio di Phalaride. — Reste eines Tempels unter der Kirchec
8. Maria de’ Greci in der heutigen Stadt.

Alle diese Benennungen mit Ausnahme der des grossen Zeus-
tempels bei Syrakus, sind willkirlich.

In Selinunt sieben Tempel, welche durch Erdbeben oder gewalt-
same Zerstérung sdmtlich in Ruinen liegen, vier auf der von Mauern
umzogenen Akropolis der Stadt, drei auf dem &stlichen Hiigel, in der
jetzt so bezeichneten Neapolis, theils dem archaischen, theils dem ent-
wickelten dorischen Stil angehdrend. Von drei Tempeln sind einige Me-
topen (in Palermo) erhalten, und zwar aus drei verschiedenen Epochen:
der #lteste (um 600) ist der mittlere der Akropolis, die darauf folgenden
der mittlere der Neapolis und der ndrdliche der Akropolis; die besten
der Zeit des Phidias nicht gar fern stehenden Metopen sind von dem
siidlichsten Tempel der Neapolis, den man neuerdings nach einer in
der Cella gefundenen Votivinschrift (ohne hinreichenden Grund) Hera-
tempel nennt. Der grosste der selinuntischen Tempel ist der nord-
lichste der Neapolis, mit einer Siulenordnung im Innern der Cella;
der spiteste: das kleine Templum in antis (Tempio di Empedocle,
mit vorziiglich erhaltenen Farben des Stuckiiberzuges auf der Akropolis.

Ein unvollendeter Tempel findet sich in Segesta, von welchem e
die Siulenhalle mit Gebiilk und Giebeln noch aufrecht steht.

Neben der dorischen Ordnung entwickelte sich als deren schonstes
Gegenbild die ionische; anfiinglich in andern Gegenden entstanden,
auch wohl filr gewisse Zwecke vorzugsweise angewandt, wurde sie doch
mit der Zeit ein vollig frei verwendbares Element der griechischen
Gesammtbankunst. Leider ist in den griechischen Colonien Italiens
ausser dem jiingst ausgegrabenen dem 5. Jahrhundert angehdrenden
Tempel in Lokri kein irgend betriichtlicher Ueberrest echter ionischerf
Ordnung erhalten, und die romischen Nachahmungen geben bei aller
Pracht doch nur ein diirftiges, erstarrtes Schattenbild von dem Form-
gefithl und dem feinen Schwung des griechischen Vorbildes. —Die Grund-
lage ist im wesentlichen dieselbe, wie bei der dorischen Ordnung, die
Durchbildung aber eine verschiedene. Die ionische Stule ist ein zar-
teres Wesen, weniger auf den Ausdruck angestrengten Tragens als auf
ein reiches Ausblihen angelegt. Sie beginnt mit einer Basis von
zwei Doppelwulsten, einem weitern und einem engern, deren inneres
Leben sich durch eine schattenreiche Profilirang verrfith. (An den
r8mischen Ueberresten entweder glatt oder mit reichen, aber begie-
hungslosen Ornamenten bekleidet.) Ihr Schaft ist viel schlanker und
weniger stark verjiingt, als der dorische; seine Ausbauchung ein eben
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8o feiner Kraftmesser als bei diesem. Die Canellirungen nehmen nicht
die ganze Oberfliiche des Schaftes ein, sondern lassen schmale Stege
zwischen sich, zum Zeichnen, dass sich die ionische S#ule nicht so anzu-
strengen habe, wie die dorische. (An den rdmischen Ueberresten fehlen
hier, wie bei allen Ordnungen, die Canellirungen oft, ja in der Regel ;
mit grossem Unrecht, indem sie kein Zierrath, sondern ein wesentlicher
Ausdruck des Strebens sind und auf die bewegte Bildung des Capitiils
und Gesimses nothwendig vorbereiten.) Das ionische Capitil, an den
alten athenischen Bauten von unbeschreiblicher Schonheit und Leben-
digkeit, setzte iiber einem verzierten Hals mit einem Echinus an; dann
aber folgt, wie aus emer weichen, ideal-elastischen Masse gebildet,
ein oberes Glied, gleichsam eine Bliithe des Echinus selbst, die auf
beiden Seiten in reich gewellten Voluten (Schnecken) herniederquillt
und sich, von vorn gesehen, in zwei prichtigen Spiralen aufrollt. Die
Deckplatte, welche bei einer ernsten, dorischen Bildung dieses ganze
reiche Leben todten wiirde, ist nur als schmales, verziertes, ausge-
schwungenes Zwischenglied zwischen das Capitil und das Gebalk hin-
eingeschoben. (An den rdmischen Ueberresten: Hals und Echinus
schwer und méssig verziert, die Voluten auf den Seiten mit schuppen-
artigem Blattwerk bedeckt, ihre Spiralen schwunglos und mathematisch.
die Deckplatte iiberreich 1).) — Das Gebiilk istleichtund der S#iule gemiiss
gestaltet; der Architrav in dreiiiber einander hervortretende Streifen ge-
theilt; der Fries ohne Unterbrechung durch Triglyphen zu fortlaufenden
Reliefs (daher fiirden ionischen Fries der Name Zophoros) eingerichtet; alle
Zwischenglieder undalle Theile des Obergesimses zart und reich gebildet.
(An den romischen Ueberresten wohl ebenso prachtvoll aber lebloser2).)

Endlich schuf auch die griechische Kunst das korinthische
Capitil. An den Bauten Griechenlands selbst kdnnen wir dasselbe
nur in seinen Anfiingen nachweisen, Anfinge, die freilich Grosseres
verheissen, als es spiiter unter rdmischer Hand wirklich erfiilllt hat.
(Die Tholos von Epidauros und das frither ,Laterne des Demosthenes®
genannte choragische Denkmal des Lysikrates in Athen.)

Indes haben die Romer diese Ordnung mehr geliebt und richtiger
verstanden und behandelt als die beiden andern, ja wenn man die
Trefflichkeit ‘der korinthischen Formen am Pantheon und am Tempel
des Mars Ultor neben der sonstigen Thiitigkeit so zahlreicher griechi-

1) In Rom, z. B. an der spiiten und sehr schlechten Restauration des Saturn-

* tempels und in Pompeji an vielen Bauten begegnet man einem ionischen Ca-

pitél, welches statt der beiden Seitenvoluten vier Eckvoluten hat; gewiss eine
secundére und nicht eben gliickliche Schépfang.

7) Da zu wenig romisch-ionische Bauten erhalten sind, so urtheilen wir
hier nach Fragmenten, welche allerdings anch von korinthischen Bauten her-
stammen mogen, allein beide Ordnungen stimmen mit Ausnahme des Capitils
bel den Rbmern iiberein.
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scher Kinstler im damaligen Rom in Erwigung zieht, so wird auch
wohl der Gedanke erlaubt sein, dass hier noch eine ziemlich unmittel-
bar griechische Tradition, wenigstens stellenweise zu uns spricht.

Form, Verh#ltnisse, Dichtigkeit der Stellung hat die korinthische
Siiule im Ganzen mit der ionischen gemein; Basis und Canellirungen,
wo diese sich vorfinden, sind dieselben. Das Capitél aber bildet einen
runden Kelch, der mit zwei Reihen von Akanthusblittern ringsum
bekleidet ist. Aums diesen Blittern spriessen Stengel hervor, aus
welchen sich kriiftige gerollte Voluten entwickeln; diese, je zwei sich an
einander dréingend, bilden die vorspringenden vier Ecken des Capitils.
Thnen folgt die ausgeschwungene Deckplatte, deren einwiirts gehende
Biegungen in der Mitte durch die Blume unterbrochen sind.

‘Wer an den bessern rémischen Bauten ein wohlerhaltenes Capitil
mit der ndthigen Geduld verfolgt, wird iiber die Fiille idealen Lebens
erstaunen, die sich darin ausdriickt. Der Akanthus ist wohl urspriing-
lich die bekannte Pflanze Birenklan; man pfliicke sich aber, z. B. auf
den Wiesenhthen der Villa Pamfili, ein Blatt derselben, und iiberzeuge
sich bei der Vergleichung mit dem architektonischen Akanthus, welch
ein Genius dazu gehdrte, um das Blatt so umzugestalten. In einem
neuen, plastischen Stoff gedacht, gewinnt es eine Spannkraft und
Biegsamkeit, einen Reichthum der Umrisse und der Modellirung, wo-
von im griinen Bérenklan nur die halbversteckten Elemente liegen.
Die Art, wie die Bliitter iiber und neben einander folgen, ist eben-
falls der Bewunderung werth, und so auch ihre htchste und letzte
Steigerung in Gestalt der Eckvoluten; diese, als (scheinbarer) Haupt-
ausdruck der Kraft, sind mit Recht freier, d. h. weniger vegetabilisch
gebildet, haben aber ein Akanthusblatt, das mit ihnen aus dem glei-
chen Stengel spriesst, zur Unterlage und Erklirung mit sich. Und
Jjeder einzelne Theil dieses so elastisch sprechenden Ganzen hebt sich
wieder klar und deutlich von den iibrigen ab; reiche Unterhdhlungen,
durch welche der Kelch als Kern des Capitils sichtbar wird, geben
zugleich dem Blattwerk jene tiefen Schatten zur Grundlage, durch
welche es erst vollig lebendig wirkt.

Eine blosse Spielart des korinthischen ist das sog. Composit-
capitdl, erweislich zuerst an dem Titusbogen angewandt. (Dera
Drususbogen bei Porta S. Sebastiano in Rom ist wahrscheinlich falsch b
benannt; sonst wiire er ein noch ilteres Beispiel) Die Mischung aus
den zwei untern Blattreihen des korinthischen Capitils und einem
dartibergesetzten unecht ionischen mit vier Eckvoluten (demselben
etwa, welches oben, in der Anmerkung zu Seite 8 beschrieben wurde)
ist eine unschone, mechanische. Es liesse sich schwer begreifen, wie
man gerade den glinzend lebendigen obern Theil des korinthischen
Capitdls opfern mochte, wenn die Mode nicht stirker wiire als Alles.
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Bei der nun folgenden Uebersicht der rdmischen Bauwerke in
Italien mdge man ja im Auge bebalten, dass wir das rein Archiio-
logische absichtlich beseitigen und auf eine Ergiinzung desselben aus
den Reisehandbiichern und aus sonstigen Studien rechnen. Auch
unsere Vorbemerkungen werden nicht aus Notizen bestehen, sondern
einige allgemeine Gesichtspunkte festzustellen suchen.

Romerbauten der bessern und noch der mittlern Zeit haben ein
Konigsrecht selbst neben dem Massivsten, was Italien aus dem Mittel-
alter und der neueren Bauperiode besitzt. Selbst ein kleiner Rest be-
meistert in seiner Wirkung ganze Gassen, deren Hiuser doppelt und
dreimal so hoch sind. Dieses kommt zuniichst von dem Stoffe, aus
welchem gebaut wurde; in der Regel ist es der beste, der zu haben
war. Sodann wurde von allem Anfang an bei dffentlichen Geb&inden
nicht gepfuscht und nicht jeder Riicksicht nachgegeben; man baute
etwas Rechtes oder gar nichts. Endlich ist die antike Architektur
mit ihren plastisch sprechenden, bedeutsam abwechselnden Einzel-
theilen, Siulen, Gebilken, Giebeln etc. im Stande, jeder andern bau-
lichen Gliederung die Spitze zu bieten, selbst der gothischen, so wie
sie in Italien auftritt. Denn sie schafft — ein Grundzug aller Stile
im Verhalten der Stiitzen zur Decke — den grossten Contrast und
zugleich die einfachste und schonste Lsung.

Nun sind einige geitliche und technische Unterschiede zu be-
obachten. Zur Zeit der romischen Republik und auch der friithern
Kaiger wurden die Offentlichen Bauwerke aus Quadern desjenigen
Steines erbaut, welcher unter den niichst zu habenden der beste war.
Fiir Rom z. B. musste die Wahl auf den griingrauen Peperin und den
gelblichen Travertin fallen. Allein schon seit Augustus gewann man
den fernab liegenden weissen Marmor so lieb, dass mit der Zeit wenig-
stens Stiulen und Gebiilk vorzugsweise daraus gebildet wurden, wiih-
rend man die Winde mit Platten dieses und anderer kostbarer Stoffe
bekleidete; das Innere der Mauern aber bestand fortan aus Ziegeln
oder aus Gusswerk zwischen Ziegelfuttermauern.

Marmorbauten jedoch waren das ganze Mittelalter hindurch die
beliebtesten und bequemsten Steinbriiche, wo man die schdnsten
Siulen, in der Regel aus einem Steine, fertig vorfand, um hundert
Basiliken damit auszustatten. Von den Mauern ldste man mit Leich-
tigkeit die vorgesetzten Platten ab und verwandte sie auf alle Weise;
Gebidude, deren Mauern aus vollen durchgehenden Quadern bestan-
den hiitten, wiirde man gewiss eher respectirt und, so gut es ging,
zu neuen Bestimmungen eingerichtet haben.

So kommt es nun, dass der Reisende, auf einen einigermaassen
vollstindigen Anblick wenigstens der Bruchstiicke antiker Tempel,
Thermen und Paliiste gefasst, durch scheinbar ganz formlose Ziegel-
haufen enttiuscht wird. So schon die Ziegel namentlich des ersten
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Jabrhunderts gebrannt, so sorgfiltig sie auf einander geschichtet sein
mdgen, so glilhend ihre Farbe in der Abendsonne wirken mag, bleibt
es eben doch ein bloss zuflillig zu Tage getretener innerer Kern ehe-
maliger Gebfiude, den einst, als das Gebiude vollstindig war, kein
Auge erblickte, weil ihn eine leuchtende Hiille und Schale umgab.
‘Wir werden im Folgenden sehen, auf welche Weise sich das einiger-
maagsen forschungsfihige Auge entschidigen kann.

Bekanntlich brachten die RSmer zu den entlehnten griechischen
Formen aus der etruskischen Baukunst den Bogen und das Gewdlbe
hinzu, letzteres als Tonnengewdlbe (wie ein gebogenes Blatt), als
Kreuzgewtlbe (zwei sich schneidende Tonnengewdlbe, z. B. Amphl-
theater von Capua bei Santa Maria di Capoa oder im innerna
Saale der Diocletiansthermen in Rom) und als Kuppel. Schwere
und Druck verlangen sog. Widerlager, welche entweder durch ver-
hiiltnissmissige Dicke der Mauer oder durch Strebepfeiler jan den
dem stiirksten Druck ausgesetzten Stellen dargestellt werden miissen.
die ROmer liessen es im Ganzen bei dicken Mauern bewenden (vergl,
das Pantheon). — Wie man sieht, handelt es jgich um ganz neue
Aufgaben. Die griechischen Sﬁ.ulen, Gebilke und Giebel, urspriing-
lich auf einen wesentlich andern Kernbau berecimet und nur ihrer
schbnen Wirkung wegen beibehalten, mussten nun die rdmischen
Bauten ,accompagniren® helfen, ween uns das Wort erlaubt ist.
Man zog Shulenreihen vor den Mauern, Halbsiulenreihen an den
Mauern — sowohl im Innern als auch am Aeussern — hin; man gab den
Mauerpfeilern (Anten) und den Pilastern iberhaupt dieselben Capitile
wie den S#ulen, nur zur Fliche umgebildet; man stellte Peristyle
als Eingangshallen, bisweilen sehr unvermittelt, vor ein Gebéiude von
beliebiger Form; man liess das griechische Gesimse obne Unterschied
tiber Siulenreihen oder Mauermassen — geradlinige oder runde —
dahin laufen. Kein Wunder, dass sein fein abgewogener construc-
tiver Sinn, dass die Fiille von Andeutungen auf das Ganze, dem es
einst gedient, verloren gingen, und dass man sich mit moglichster
Pracht der deeorativen Ausbildung zufrieden gab.

Hierin aber zeigt sich die rdmische Kunst wahrhaft gross. So-
bald man es vergisst, wie viel missverstandene und umgedeutete
griechische Formen unter den rdmischen versteckt liegen, wird man
die letztern um ihrer prachtvollen, hdchst energischen Wirkung
willen bewundern miissen.

Von dem korinthischen Capitéil ist schon die Rede gewesen als
von einer noch wesentlich griechischen Schdpfung. Am Gebiilk findet
sich zuniichst ein bereicherter Architrav, dessen drei Binder mit
Perlstiben u. dergl. eingefasst sind; bisweilen besteht das mittlere
ans lauter Ornamenten. (Spiter: oft nur zwei Binder) Eine zier-
liche, nur zu weit vorwiirs profilirte Blattreihe scheidet den Architrav
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vom Fries, welcher die Inschriften und Reliefs oder Pflanzen-
zierrathen enthilt. (Spiter: der Fries in der Regel convex und auf
irgend einen |nicht mehr aufweisbaren Schmuck berechnet.) Ueber
dem Fries eine mannigfach variirte Aufeinanderfolge vortretender,
reich decorirter Glieder: Reihen von Akanthusbliittern mit gefilligem
Wellenprofil, Eierstibe, Zahnschnitte’, und als Uebergang zu dem
mit Lowenktpfen und Palmetten geschmiickten Kranzgesimse: die
Consolen. Diese konnen als eine rmische Umdeutung jener
schriigen Dachsparren betrachtet werden, die wir beim grossen Tempel
von Piistum erwihnten, und verdienen als Hohepunkt alles rémischen
Formgefiihls eine besondere Aufmerksamkeit. Unter das wellen-
~ formig gebildete, architektonisch verzierte Sparrenende legt sich,
ebenfalls in Wellenform, ein reiches Akanthusblatt; sodann wird der
Zwischenraum zweier Consolen von einer reich eingefassten Cassette
eingenommen, aus deren schattiger Tiefe eine Rosette hell herab-
ragt. (Sphter: das Akanthusblatt kraftlos an die Console angeschmiegt;
die elastische Bildung beider vernachlfissigt; die Cassetten flach, die
Rose leblos gebildet.) Am Giebel ist ein Theil des Hauptgesimses
mit den Consolen wiederholt, welche hier trotz des schriigen An-
steigens an den besten Bauten senkrecht gebildet werden. (Vor-
ahalle des Pantheon.) Ein vielleicht nur allzureicher Schmuck von
Statuen, Gruppen u. a. Zierrathen war auf der Hohe des Giebels und
auf den Ecken angebracht. (Ein paar gute Akroterien oder Eck-
bzierden aus romischer Zeit in der Galleria lapidaria des Vati-
cans) Die Anwendung grosser plastischer Freigruppen in den Gie-
beln selbst ist auch fiir die Romer wahrscheinlich, doch nicht mit
Beispielen zu belegen.
Es versteht sich, dass' nur eigentliche Prachtgebiiude diesen
Schmuck vollstindig aufweisen und auch diese nicht durchgingig;
zudem sind sie fast ohne Ausnahme nur in geringen Fragmenten er-
halten. Ausser den noch an Ort und Stelle befindlichen Bauresten
wird man deshalb zur Ergiinzung auch die verschleppten und in die
Museen geretteten Fragmente studiren miissen, indem sich stellen-
weise 'gerade an ihnen das Schonste und Reichste, auch wohl das
Zierlichste, wenn sie von kleineren Bauten herstammen, erhalten hat.
oIm Vatican enthiilt nfimlich die schon genannte Galleria lapi-
ddaria und auch das Museo Chiaramonti einen Schatz von solchen
e Bruchstiicken; ebenso das Museum des Laterans (im 2, 9. und
£10. Zimmer); von den Privatsammlungen ist die Villa Albani be-
g sonders reich daran; von den christlichen Basiliken Roms bieten der
hiltere Theil von 8. Lorenzo fuori le mura und das Hauptschiff
ivon S. Maria in Trastevere ganze bunte Mustersammlungen dar.

Eine Sammlung von Abgiissen in der Académie de France. Beach-
k tenswerthe Stiicke an der Rickwand der Villa Medici.- Die best-
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erhaltenen schonsten Decorationen aus der Zeit der Antonine, meister-
haft behandelte Stuckreliefs auf theilweis farbigem Grund in- den
beiden 1859 entdeckten Gridbern der Via Latina am 3. Miglien-a
stein, nicht weniger schone - aus fritherer, niimlich augusteischer Zeit
von einem Privathause an der Farnesina im Museo delle Terme.
In Florenz (f#ussere Vorhalle der Uffizien) nur ein Stiick vonbp
einer Thiirgewandung und ein anderes von einem Fries; aber beide
von hohem Werthe. Die Zeichnungensammlung daselbst weist endlich
manche #ltere und schdne Aufnahmen solcher Bruchstiicke auf.

Hier wie iiberall muss der Beschauer jene restaurirende Thiitig-
keit in sich entwickeln, ohne welche ihm die antiken Reste wie lauter
Formlosigkeit und die Freude daran wie lauter Thorheit erscheinen.
Er muss aus dem Theil das vermuthliche Ganze ahnen und herstellen
lernen und nicht gleich einen ,,Eindruck“ verlangen bei Ueberresten,
deren Schonheit sich erst durch das Hinzugedachte ergeben kann.
Das ganze Gebiude aus Triimmern zu errathen, wird wohl nur dem
Forscher moglich sein, allein aus ein paar SHulen mit Gebilkstiicken
wenigstens auf die Wirkung einer ganzen Colonnade zu schhessen,
ist Sache jedes nicht rohen oder abgestumpften Auges.

Wir beginnen mit den Tempeln. Hier ist das Verh#ltniss der
Stulenhalle zur Cella fast durchgingig ein anderes als bei den Grie-
chen. Jene dient nicht mehr zum Ausdruck dieser und entspricht
ihr nicht mehr in derselben Weise. Die Halle ist jetzt ein Vorbau
der Cella und wird nur aus Prachtliebe etwa noch ringsum gefiihrt;
sonst bequemt sich die romische Kunst sehr leicht, nur einen Anklang
davon in Gestalt von Halbsfiulen ringsum anzugeben oder auch die
Wand ganz unverziert zu lassen. Ein weiterer Unterschied ist die
Bedeckung des Innern mit einem cassettirten Tonnengewdlbe, wih-
rend man doch aussen den griechischen Giebel, d. h. den Ausdruck
eines Balkendaches, beibehielt. Echt rémisch ist endlich die Zerthei-
lung der Wandflichen durch einw#rts tretende, abwechselnd viereckige
und runde Nischen und die Errichtung einer hinteren Hauptnische fiir
das Bild der Gottheit; dieses ganze Nischenwerk aber muss man sich
bekleidet und umgeben denken von besonderen Siulenstellungen mit
Gebiilken und Giebeln, wodurch die ganze Mauer ein prachtvoll ab-
wechselndes Leben erhielt und die griechische Ruhe total einbiisste. —
Das Dach der Vorhalle bestand wie bei dem griechischen Tempel aus
Steinbalken verschiedener Lagen und verschiedenen Ranges, deren
Zwischenriume mit Steinplatten zugedeckt waren. Allein die Durch-
fihrung ist eine andere als in den (sehr wenigen) erhaltenen Beispielen
der griechischen Zeit; von der Balkenlage wird nur eine Reminiscenz
beibehalten und die ganze Innensicht des Daches als erwiinschter
Anlass zum Aufwand von Ornamenten beniitzt. Die Untenseiten der
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Balken bekommen Reliefarabesken, ihre Zwischenriiume werden zu
reich profilirten Cassetten, welche grosse, wirksame Rosetten enthalten.
Mit der dorischen Ordnung hatten die RSmer entschiedenes
Ungliick. Sie wollten die ernsten Formen derselben mit den leichten
Verhiltnissen der ionischen verbinden und fielen dabei nothwendig in
a das Magere und Diirftige. In Rom selbst ist kein dorischer Tempel
mehr erhalten; an den zwanzig Siulen in 8. Pietro in vincoli nim-
lich, welche vom Tempel des Quirinus entlohnt sein sollen, ist die
urspriingliche Hhe fraglich und die Capitile sind modern. — Das
einzige Beispiel, welches eine ungestdrte Anschauung des RSmisch-
b Dorischen giebt, mSchte wohl in der Vorhalle des Herculestempels
zu Cori (drei Stunden von Villetri) bestehen: Lage, Material und
Ermst der Formen (so iibereinfach sie sein mdgen) sichern diesem
Geb#iude noch immer eine grosse Wirkung. Dasselbe wird etwa in
die Zeit Sulla’s versetzt; eine noch i#ltere, aber mit fremden Elemen-
ten versetzte Anwendung des Dorischen findet man an dem Sar-
ckophag des Scipio barbatus (Vatican, Belvedere, Gemach des
Torso) und dem ngch Form und Ormamentirung #hnlichen grossen
dAltar im Hof des sog. Aesculaptempels in Pompeji. Ausser-
dem bietet Pompeji eine Anzahl zerstdrter dorischer Bauten, die
noch zwischen dem Griechischen und dem Rdmischen die Mitte ein-
zunehmen scheinen, meist Hallen, welche Plitze und Hofe (z. B. den
des verschwundenen, einst griechisch-dorischen sog. Heraklestempels
und den des Venustempels) umgeben, und welche ihrer Detailbildung
wegen am besten hier zu erwiihnen sind. Die Siulen sind fiir diese
Ordnung sehr schlank und diinn, ihre Canellirung demnach schmal;
die letzteren beginnen oft erst in einer gewissen Hohe itber der Erde,
weil sie sich weiter unten rasch abgeniitzt hitten. Der Echinus ist
durchgiingig schon ziemlich trocken und klein, die Deckplatte dinn
gebildet. Am Gebilk ist der Architrav schon nicht mehr glatt, son-
dern in zwei Riemen getheilt, der Fries mit den Triglyphen ohne
den griechischen Nachdruck, #hnlich den dorischen Bauten der Nach-
folger Alexanders d. Gr. auf Samothrake. Noch am meisten griechisch
ist das einzige Fragment der schon erwihnten Halle um den Hof des
e Heraklestempels, des sog. Foro triangolare; hier hat der Echinus
noch die drei Riemen, unter welcher dann die Canellirungen mit
runden Ansiitzen beginnen; anderwérts sind diese Anstitze wagrecht
und die Riemen durch irgend ein empfindungsloses Zwischenglied
rersetzt. So am sog. Soldatenquartier (Gladiatoren-Caserne) und
gan den d#ltern S#iulen des grossen Forums; die jiingern haben
einen ganz sinnlosen, wellenformigen Echinus. Die Halle um den
h Hof des Apollotempels (sog. Venustempels) war ebenfalls von
einer geringen dorischen Art (sie hatte urspriinglich dorisches Gebilk,
aber pseudo-ionische Sdulen mit vier Voluten), wie die Stellen zeigen
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wo die spiitere Ueberarbeitung mit Stucco abgefallen ist. (Wie weit das
Dach moch iber sie hervorragte, zeigen die wohl vier Fuss ausserhalb
angebrachten Regenrinnen am Boden.) — Ein dorisches Gebéiude aus
romischer Zeit in Solunt bei Palermo. a

Das spiitere Rom, mit seiner Neigung fiir priichtige Detailver-
zierung, gab die dorische Ordnung beim Tempelbau bald ganz auf
und hehielt sie nur zur Bekleidung des Erdgeschosses an mehrstécki-
gen Bauten (z. B. Theatern). Hier tritt sie wiederum viel entstellter
auf, niimlich in ihrer ganz zweideutigen Verschmelzung mit der sog.
toscanischen Ordnung, welche in selbstindigen Exemplaren nicht
mehr nachzuweisen ist. Sie verliert ihre Canellirungen und gewinnt
unten eine Basis und oben (kurz vor dem roh gebildeten Echinus.
einen Hals, iiber welchem sich bisweilen einige Zierrathen zeigen.
Auch ihr Gebilk fallt mehr oder weniger der Willkiir anheim.

Von rémisch-ionischer Ordnung besitzen wir noch ein gutes
und friihes, aber sehr durch Verwitterung und moderne Verkleisterung
entstelltes Beispiel, den sog. Tempel der Fortuna virilis zu Rom. b
Die Voluten, seitwiirts mit Blattwerk verziert, haben allerdings schon
ziemlich todte, unelastische Spiralen; dafiir zeigt der Fries noch an-
muthige Laubgewinde und das Kranszgesimse seine Lowenkdpfe. Der
kleine Sibyllentempel in Tivoli hat noch seine vierstiulige Vor- ¢
halle. — Der schon erwdhnte Tempel des Saturn (sonst Vespa-d
sians) am Aufgang zum Forum, ist bei einer hdchst nachlissigen
Restauration des 3. oder 4. Jahrhunderts mit jenen oben (S. 8, Anm. 1)
geschilderten ionischen Bastardcapitilen versehen worden. Seine
Granitsiiulen, schon frither nie canellirt, wurden in ungehoriger Aufein-
anderfolge der Stticke zusammengeflickt. — Von denBauten inPompeji
ist wenigstens die innere Saulenstellung des Jupitertempels leidlich
ionisch; sonst herrscht dort die Bastardordnung fast ausschliesslich vor

Die schdnen rdmisch-ionischen Tempel leben fast nur noch in
jenen Sammlungen verschleppter Fragmente fort. Man wird wohl
nirgends mehr eine solche Auswahl guter ionischer Capitiile beisam-
men finden, wie @iber den Siulen von S. M. in Trastevere; einzelnee
haben noch einen fast griechischen Schwung, andere sind durch reiche
Zierrathen, ja durch Figuren, welche aus den Voluten und an der
Deckplatte heransquellen, interessant. Ob die Menge verschiedener
antiker Consolen, welche am Gebiilke derselben Kirche angebracht
sind, von denselben Geb#uden herriihren, ist begreiflicher Weise nicht
zu ermitteln. (Ein schSnes rdmisch-ionisches Capitil u. a. im grossen
Saal des Pal. Farnese; eine ganze Reihe, nebst einer schdnen Basist
von der Basilica Julia, im zweiten Zimmer des Lateran. Zu den besten
Bastardcapitilen dieser Ordnung mit vier Eckvoluten gehoren die-
Jenigen in 8. Maria in Cosmedin, an der Wand links.)

Weit das Vorherrschende im ganzen rémischen Tempelbau, ja im
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Banwesen iiberhaupt, ist die korinthischs Ordnung. So selten ihre
Formen in vollkommener Reinheit auftreten, so oft wird man dafir
das decorative Geschick der Romer bewundern miissen, welche ihr,
und vorziiglich ihrem Capitil eines um das andere aufzuladen wussten,
bis es endlich doch zu viel wurde. Sie unterbrachen das Blattwerk
des Capitiils mit Thierfiguren, Trophfien, Menschengestalten, endlich
mit ganzen Historien, wie zar Zeit des romanischen Stiles im Mittel-
alter. (Ein historienreiches Capitil der Art im Giardino della Pigna
ades Vaticans.) Sie ldsten auch die letzten glatt gebliebenen Profile
des Gebiilkes in Reihen von Bliitterzierrathen auf. (Diocletiansther-
b men, jetzt S. M. degli Angeli zu Rom.) Das Ende war eine definitive
Ermiidung und plstzlich hereinbrechende Roheit.
Das schonste Beispiel korinthischer Bauordnung ist anerkannter-
< Maassen das Pantheon in Rom; ein Gebiude, welches zugleich so
einzig in seiner Art dasteht, dass wir es hier vorweg behandeln
miissen. Urspriinglich von Agrippa als Haupthalle seiner Thermen
gegriindet, spiiter unter Hadrian zu seiner jetzigen Gestalt ausgebaut,
noch spiiter mit der Vorhalle versehen, hat es nach allen Restaurationen
und Beraubungen seine ausserordentliche Wirkung im Wesentlichen
gerettet, doch nicht ohne schwere Einbusse. Wir wollen nur dasjenige
anfihren, was die ehemalige, urspriingliche Wirkung zu veranschauli-
chen geeignet ist.

Zunfichst denke wman sich den jetzt stark ansteigenden Platz viel
tiefer und eben fortlaufend; denn fiinf Stufen fiihrten einst zur Vor-
halle hinauf. So erhiilt der jetzt etwas steil und hoch scheinende
Giebel erst sein wahres Verh#iltniss fiir das Auge. Man fiille ihn mit
einer Giebelgruppe oder wenigstens mit einem grossen Relief an,
Sculpturen, die einst der Athener Diogenes fiir diese Stelle fertigte.
Alte Abbildungen zeigen ferner die Intercolumnien mit {#bermanns-
hohen Marmorschranken geschlossen, jede von einer stehenden
Figur in Hochrelief geziert (vielleicht eine spitrdmische Zuthat).
{Die gewaltigen Granitsiiulen sind allerdings ihres Stoffes halber
grossentheils unberithrt geblieben; leider wagte sich die augusteische
Zeit selber nicht gerne an diese Steinart und liess die Siulen dem
Stoff zu Ebren uncanellirt, wihrend die marmornen Pilaster ihre
sieben Canellirungen auf jeder Seite erhielten.) Ferner entschliesse
man sich, aus den durchgiingig mehr oder minder entblitterten Ca-
pitilen in Gedanken ein ganzes, unverletztes zusammenzusetzen: ge-
horen sie doch in einer Art zum Schonsten, was die Kunst geschaffen
hatt). (Die Schneidung des Kelchrandes |mit der [Deckplatte,

!) Der Hochmuth Bernini’s spricht sich gar zu deutlich aus in den Capitilen
der drei Siinlen der Ostseite, welche er in seinem und seiner Zeit bombastischem
Geschmack restaurirte, statt sich nach den so nahe liegenden Mustern zu richten.
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vermittelt durch die dariiber emporspriessende, durch zwei kleinere
Voluten mit Akanthusbléttern vorbereitete Blume, sowie die Bildung
der grosseren Eckvoluten hat nicht mehr ihres Gleichen.) Man ver-
vollstindige die innere und #ussere Wandbekleidung am hintern Theil
der Vorhalle, mit ihren anmuthigen Querbéindern von Fruchtschniiren,
Candelabern u. 8. w. Von den drei Schiffen der Vorhalle denke man
sich das mittlere mit einem Tonnengewdlbe bedeckt, dessen Wirkung
durch die Flachdecken der Seitenschiffe (wie im sog. Palladio-Motive)
gesteigert wurde; alle drei aus Bronce und reich cassettirt. (Der
Dachstuhl von Erz, welchen Urban VIII einschmelzen liess, bestand
aus nicht sichtbaren Bindern ohne kiinstlerische Form.) — Bei aller
Pracht fand sich an dieser Vorhalle auch die Einfachheit an der
rechten Stelle ein. Der innere wie der #ussere Architrav hat nur die
Profile, die ihm gehtren; an seiner Untenseite ist nur eine Art von
Rahmen als Verzierung angebracht; das #iussere Hauptgesimse besteht
nur aus den unentbehrlichen Theilen. Die Thiireinfassung, wahr-
scheinlich die urspriingliche!), ist bei einem gewissen Reichthum doch
einfach in ihren Profilen; die Bronzethiir selbst mag zwar noch antik,
doch aus betriichtlich spiterer Zeit sein.

Am Hauptgebiiude scheint aussen eine ehemalige Bekleidung von
Stucco zu fehlen. Diesem Umstande verdanken wir den Anblick des
vortrefflichen Ziegelwerkes des Hadrianischen Baues, dergleichen
beim Abfallen des Putzes von neueren Gebfiuden wohl selten zum
Vorschein kommen wird. Ob die Consolen, welche die Absitze der
Stockwerke bezeichnen, die urspriinglichen sind, wissen wir nicht an-
zugeben. Durch die kiirzlich erfolgte Beseitigung der an das Pantheon
angebauten Hiuser sind betriichtliche Theile des hinten anstossenden
grossen Saales (Efebeo?) wieder zum Vorschein gekommen. Den
Architekten des 16. Jahrh. schon bekannt, bilden seine gewaltigen
Bruchstiicke von S#ulen und reichverziertem Gebilk willkommene
Aufklirungen iiber die priichtige Wirkung rdmischer Innenriume.

Im Innern iberwiiltigt vor allem die Einheit und Schonheit des °
Oberlichtes, welches den riesigen Rundbau mit seinen Strahlen und
Reflexen so wunderbar anfiillt, Die Gleichheit von H8he und Durch-
messer, gewiss an sich kein durchgehendes Gesetz der Kunst2), wirkt

1) Die prachtvollsten Thiireinfassungen des Alterthums haben wir nicht
mehr oder nur in Bruchstiicken. Ein solches, mit den schonsten Akanthusranken,
welche in Schoten auslaufen, mit pickenden Vogeln u. 8. w, findet sich in den
Uffizien (dussere Vorhalle). Viel bescheidener, obwohl nochimmer von grossem
Reichtham, ist die vollstindig erhaltene Einfassung vom Porticus der Eumachia
zu Pompeji (jetzt im Museum von Neapel als Eingang der Halle des Jupiter).

%) Dies nur ein Beispiel jener Gesetze in den Raumverhiltnissen, die kein
leerer Wahn sind, sondern Ausdruck der allereinfachsten Wahrheiten, die jede
wirkliche Kunstepoche in der Baukunst verstand und frei anzuwenden wusate.

Burckhardt, Cicerons. 7. Aufl. 1. Theil. 2
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doch hier als geheimnissvoller Reiz mit. Sie ist dasjenige Verhilt-
niss, bei dem Hthe und Ausdehnung gleichberechtigt sind und die
wirkliche Grdsse jeder dieser Abmessungen am meisten zur Geltung
kommt. — Im Einzelnen aber m3chte die Gliederung der Wand durch
abwechselnd halbrunde und viereckige Nischen fast das einzige sein,
was von Hadrian’s Bau noch iibrig ist. Die S#ulen und Pilaster
dieser Nischen tragen zwar Capitile von grosser Schonheit, doch
nicht mehr von so vollendet reiner. Bildung wie die der Vorhalle;
auch die allzureiche, neunfache Canellirung der Pilaster deutet wohl
auf eine jener Restaurationen, deren von Domitian bis auf Caracalla
mehrere erwithnt werden. Entschieden spiit, vielleicht aus der Zeit
des Septimius Severus, sind die S#ulen und Giebel der Altire, wenn
auch schon urspriinglich #hnliche an ihrer Stelle standen, als ent-
sprechender Contrast zu den Nischen, wie es der rémische Bausinn
verlangte. Aus welcher Zeit die Bekleidung der unteren Wandflichen
mit Streifen und Rundflichen verschiedenfarbiger Steine herriihren
mag, ldsst sich schwer entscheiden; man hat sie z. B. in der Madeleine
zu Paris etwas zu vertrauensvoll nachgeahmt. Die jetzige Bekleidung
der Wandfliche des oberen Stockes ist notorisch erst aus dem vorigen
Jahrhundert; die #ltern Abbildungen zeigen dort eine Pilasterreihe,
wie sie im Baptisterium zu Florenz nachgeahmt wurde. Diese An-
ordnung war wohl besser als die jetzige, im Verhiltniss aber zu den
unteren Sfulen und besonders zu den gewaltigen Cassetten im Maass-
stabe zu klein ; daher wahrscheinlich einem spiitern rdmischen Umbaue
entsprungen. Letztere Vermuthung wird dadurch bekriiftigt, dass die
Cassetten in keiner durchgehenden Axenbeziehung weder zu den
Siulen noch zu den frihern Pilastern der Attika stehen. Endlich
sind die Cassetten ihres jedenfalls priichtigen Metallschmucks beraubt,
doch auch noch in ihrer jetzigen Leere und Farblosigkeit von grosser
Wirkung. Die Verschiebung ihrer Tiefe nach oben zu erscheint ur-
spriinglich. Wer fiillt aber das flache Rund, welches das Fenster
" umgiebt, mit den wahren alten Formen aus? Hier war fiir die ernste,
monumentale Decoration der Anlass zur meisterlichsten Schdpfung
gegeben. — Zum Beschluss machen wir noch auf eine Disharmonie
aufmerksam, welche schon dem Baumeister Agrippa’s zur Last fallt.
Die Thiirnische und, ihr gegeniiber, die Altarnische mit ihren runden
Wolbungen schneiden in das ganze Rund auf eine iible Weise ein;
es entsteht eine doppelt bedingte Curve, die das Auge nicht ertragt,
sobald es dieselbe bemerkt hat.

Nachbildungen des Pantheons kénnen nicht gefehlt haben, und
vielleicht wussten die romischen Nachahmer besser als Bianchi, der
8. Francesco di Paola zu Neapel stiickweise nach diesem Muster baute,
auf was es im Wesentlichen ankam, niimlich auf die Einheit des

a Lichtes. Der runde Vorbau von S8. Cosma e Damianofam Forum ist
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ein antiker Tempel, genannt der Penaten, mit ehemals reinem
Oberlicht (der doppelte Boden, dessen unterer Raum zugiinglich ist,
hat wahrscheinlich das scharfe Echo in der Mitte hervorgebracht),
entstellt durch eine im Mittelalter aus antiken Fragmenten an will-
kiirlicher Stelle eingesetzte Thiir. Von Thermenrfiumen u. dgl. mit
Oberlicht wird weiter die Rede sein.

Der Ansatz der geradlinigen Vorhalle an den Rundbau ist an sich
betrachtet immer disharmonisch, und das Pantheon diirfte nicht als
entschuldigendes Beispiel gelten, weil die Vorhalle erst ein spiiterer
Gedanke, ein Pentimento ist, weil zwischen dem Rundbau und ihr
die Bestimmung des Geb#udes verfindert wurde. Wenigstens waren
der Vorhalle, wenn urspriinglich beabsichtigt, wohl andere Ver-
hiiltnisse und geringere Ausladung zugedacht. Wir werden sehen,
wie bei spiteren Gebiiuden dieser Gegensatz aufgeldst und versshnt
wurde.

Die iiberwiegende Mehrzahl der rdmischen Tempel ist oder war,
wie bemerkt, von der linglich viereckigen Art. An den vor-
handenen Fragmenten soll hier nur das kiinstlerisch Bemerkenswerthe
hervorgehoben werden.

Weitaus der edelste Bau dieser Art istder Tempel des Mars Ultor,
welchen Augustus nach dem Siege iilber Antonius an der Riick-
wand seines Forums errichtete. Seine Mauern waren nicht aus
Ziegeln, sondern aus miichtigen Travertinbldcken construirt mit einer
Marmorbekleidung, von welcher noch der Sockel und einige der
weitern Schichten erhalten sind. Die drei erhaltenen Stulen bestehen
gliicklicher Weise nicht aus Granit, sondern aus Marmor, und sind
von mustergiiltiger Canellirung, ihre Capitiile trotz aller Entblitterung
noch von iiberraschender Schonheit. Vom Gebilk ist nur der Archi-
trav erhalten, der schonste aller romischen Bauten, an der Unterseite
mit Recht unverziert. Unvergleichlich in ihrer Art ist die Innensicht
der Decke des Porticus; die Querbalken mit einfacher Miander-
verzierung, die Cassetten dagegen mit reichprofilirter Vertiefung, aus
welcher miichtige Rosetten niederschauen.

Es folgen die drei S#iulen am Forum, frilher Tempel desb
Jupiter Stator benannt, jetzt als Tempel des Castor und Pollux nach-
gewiesen. Die Capitéile sind noch immer schon, doch nicht mehr von
dem Lebensgefiihl durchdrungen wie die oben erwihnten; der Archi-
trav hat schon eine stark verzierte Untenseite und im mittlern seiner
drei Biinder eine Blitterreihe. Die obern Theile des Gebilkes da-
gegen verdienen ihren Ruf vollstindig.

Zu rein fiir die Zeit des Restaurators Septimius Severus sind die
drei Stiulen am Abhang des Capitols gebildet, welche die Ecke o

2*

®
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vom Tempel des Vespasian ausmachten. (Unter Titus errichtet, friher
als Jupiter tonans oder Saturn benannt.) Die Capitile sind noch sehr
schon, haben aber bereits eine Blitterverzierung an der Deckplatte,
deren Function nur ein einfaches Protil verlangt und ertriigt. An der
Vorderseite ist, wie bei mehreren Kaiserbauten, der Organismus des
Gebiilkes einer grossen Inschrift aufgopfert, mit welcher moderne
Baumeister Aehnliches zu rechtfertigen glaubten; eine rohe An-
ordnung, die ausserdem den Maassstab der angrenzenden Theile des
Banes plotzlich verkleinert. — Zwischen den S#ulen sind, der steilen
Lage wegen, Stufen angebracht, die den Anschein eines Piedestals
hervorbringen.

a Schon eine betrichtliche Stufe niedriger steht der Tempel, welcher
frither der Schwester Trajans, Marciana, oder dem Antoninus Pius
zugewiesen wurde, auch Neptuntempel genannt wird, die jetzige
Dogana di terra auf Piazza Pietra; der Architrav ist bloss zwei-
theilig, der Fries convex, das Zwischenglied zwischen beiden sehr
schwer, die Untenseite des Architravs mit nichtssagenden Ornamenten
bedeckt. (Das Obergesimse scheint modern tiberarbeitet, so dass wir
kein Urtheil dariiber haben. Die Ansicht von der Seite, die elf Siulen
entlang, ist belebhrend fiir die Anschwellung und Ausbauchung romi-
scher Ordnungen. Der Unterbau muss sehr hoch gewesen sein, da er
noch jetzt aus dem Boden ragt.)

b Von dem Wunderwerk Hadrians, dem Tempel der Venus und
Roma, sind nur Stiicke der beiden mit dem Riicken an einander ge-
lehnten Cellen erhalten, nebst einem Theil der ungeheuern Unter-
bauten und Treppenrampen und einer Anzahl von Stulenfragmenten.
Man fragt sich nur, wo der Rest hingekommen? Was wurde aus der
500 Fuss langen und 300 Fuss breiten Halle von Granitséiulen, welche
den Tempelhof umgab? was aus den 56 canellirten Shulen von grie-
chischem Marmor (jede sechs Fuss dick), welche, zehn vorn und
zwanzig auf jeder Seite (die Ecksiiulen beidemale gerechnet), das
Tempeldach trugen, wozu noch acht innerhalb der vordern und der
hintern Vorhalle kamen? wie konnte das Gebiilk bis auf ein einziges,
jetzt auf der Seite gegen das Colosseum eingemanuertes Stiick géinzlich
verschwinden? — Wenn irgendwo, so #ussert sich hier die dimonische
Zerstorungskraft des mittelalterlichen Roms, von welcher sich das
jetzige Rom so wenig mehr einen Begriff machen kann, dass es be-
harrlich die nordischen ,,Barbaren“ ob all der griulichen Verwiistungen
anklagt. Wenn auch die 5!/, Fuss dicke Marmormauer (denn hier
waren es keine blossen Platten), welche die Ziegelmauer umgab, wenn
die porphyrne Siulenstellung im Innern der beiden Cellen mit sammt
dem Schmuck aller Nischen und der Bodenbekleidung geraubt wurde,
so ist dies noch eher zu begreifen, weil es eine leichtere Aufgabe
war. — Hadrian hatte bekanutlich den Tempel selber componirt und
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dabei auf einen hdhern Totaleffekt des so wunderlich in zwei Hilften
getheilten Innern aus irgend welchen Griinden verzichtet. Wenn aber
der Tempel selbst 333 Fuss lang und 160 Fuss breit war, so blieb,
bei der oben angegebenen Ausdehnung der Halle des Tempelhofes, auch
fiir die Wirkung von aussen nur ein verhiiltnissmiissig schmaler Raum
iibrig; der Beschauer konnte sich vorn oder hinten kaum 80 Fuss von
einer Fassade entfernen, die vielleicht doppelt so hoch war (nfimlich
etwa so hoch als breit). Fir den Anblick aus der Ferne war dies
wohl gleichgiltig, indem der Tempel mit seiner enormen Masse Alles
iiberragte. — Welcher Ordnung seine Capitiile gewesen, ist unbe-
kannt; der Wahrscheinlichkeit nach, welche Miinzen und ein Bas-
relief bestiitigen, wird er hier bei den korinthischen aufgezihlt. Die
Halbkuppeln der beiden Nischen haben nicht mehr quadratische,
sondern rautenfSrmige Cassetten, welche mit denjenigen des Schiffes
der Cella in offenbarer Disharmonie stehen, dennoch aber; fortan kunst-
iiblich wurden. (Die Cassetten gewiss nach dem Brande unter Maxentius.)

Der Tempel des Antoninus und der Faustina (jetzt Kirche a
8. Lorenzo in Miranda), ein Bau Marc Aurels, ist fiir diese Zeit ein
sehr schdnes Geb#iude. Die Cipollinsfiulen sind zwar, um den pracht-
vollen Stoff ungestdrt wirken zu lassen, uncanellirt geblieben, tragen
aber Capitiile, die bei einer fast totalen Entbliitterung noch eine einst
ganz edle Form ahnen lassen. Der Architrav ist nur noch zweitheilig
an der Untenseite missig (mit Torusband und M#ander) verziert; der
Fries, soweit er erhalten ist, enthiilt treffliche Greife, Candelaber und
Arabesken; das Obergesimse, statt der Consolen mit einer weit vor-
ragenden Hohlrinne versehen, ist noch einfach grossartig gebildet
(nur an den Seiten sichtbar). Der Kerpbau bestand wie beim Tempel
des richenden Mars aus Quadern (hier von Peperin), welche mit
Marmorplatten @iberzogen waren.

Von den Geb#uden dieser Gattung ausserhalb Roms gehdrt der b
schtne Minerventempel von Assisi mit seiner vollstindig erhal-
tenen sechssduligen Fronte noch in die bessere Zeit der korinthischen
Bauordnung; die Formen sind noch einfach und ziemlich rein, der
Giebel niedrig, mit eigenthiimlichem gedrehten Wulst anstatt des
Kymation. Auch hier sind zwischen den Stulen Stufen angebracht,
welche den S#ulen das Ansehen geben, als stiinden sie auf Piedestalen.
Und in der That hat man diesen Zwischensticken der Basis ein be-
sonderes kleines Gesimse und Basis gegeben, welche besagten Anschein
noch erhdhen. Allein an keinem einzigen Tempel haben die S#ulen
wirkliche Piedestale. Sie konnten die oft erwiinschte Wirkung der-
gelben entbehren, weil der bedeutende Stufenbau fiir die Siulen einen
gemeinsamen Untersatz bot, dessen Festigkeit dem Auge geniigte, um
der lastenden Masse des Gebiilks und des Giebels als Gegengewicht
zu dienen.
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Aussger den genannten Tempeln wird man noch an vielen #ltern
Kirchen Italiens einzelne S#ulen und Gebilkstiicke von Tempelruinen
in die jetzige Mauer aufgenommen finden, allein sehr selten an ihrer
echten alten Stelle und kaum irgendwo so, dass sich auf den ersten
Anblick der ehemalige Organismus und seine Verh#iltnisse errathen

aliessen. An 8. Paolo in Neapel stehen von der Colonnade des Dios-
kurentempels, die noch im 17. Jahrhundert fast vollstiindig zu sehen
b war, nur noch zwei Kkorinthische S#iulen. Den Dioskurentempel
in Cori muss man aus zwei korinthischen S#ulen mit einem Gebilk-
c stiicke ergiinzen. Der grosse Fortunentempel von Palestrina ist
mit all seinem Terrassen- und Treppenwerk von einem Theil des
jetzigen Stidtchens vollig iberbaut; ehemals vielleicht eine der
d priichtigsten Anlagen der alten Welt. Der Dom von Terracina ist
in die Triimmer eines korinthischen (?) Tempels hineingebaut, von
welchem noch der Unterbau und zwei Halbsiiulen (hinten) eine be-
e deutende Idee geben. Aehnlich die Cathedrale von Pozzuoli,
S. Proculo, in einem Tempel des Augustus.
Vorziiglich durch die Anlage bedeutend ist der ebenfalls korin-
fthische Herculestempel zu Brescia; an einen Abhang gelebnt
und deshalb mehr Breitbau als Tiefbau, ragt er mit seinen drei
Cellen auf hohen Substructionen empor; der Porticus tritt in der
Mitte um zwei S#ulen vor, und an diesen Vorbau setzt dann die
bréite Treppe an. Von den S#ulen und den Mauern der (jetzt innen zum
Museum beniitzten) Cellen ist so viel erbalten, dass das Auge mit
dem grdssten Vergniigen sich den ehemaligen, hochmalerischen An-
blick des Ganzen vergegenwirtigen kann.
Von den Tempeln in Pompeji erhebt sich, seit dem Verschwin-
gden des altdorischen frither sog. Heraklestempels (jetzt vermuthungs-
weise dem Apollo zugewiesen), keiner iiber ein bescheidenes Maass;
ihre Stulen, zum Theil aus Ziegeln mit Stuccoiiberzug, sind in so
beschiidigtem Zustand auf unsere Zeit gekommen, dass bei mehreren
selbst die Ordnung zweifelhaft bleibt, der sie angehdrten. Der
hJupitertempel auf dem Forum hat noch Reste seiner korinthischen
Vorhalle (ausser der schon erwiihnten ionischen Ordnung im Innern);
allein das Material (Tuff) gestattete nicht diejenige freie und leben-
dige Durchbildung, welche das korinthische Capitil, das Lieblings-
kind des weissen Marmors, verlangt. Pompeji Iiefert hier, wie in
mancher andern Beziehung, wichtige Aufschliisse dariiber, wie die
Alten auch mit geringen Mitteln einen erfreulichen Anblick hervor-
zubringen wussten. Allerdings muss das Auge hier (wider Erwarten)
gar Vieles restauriren, indem die vielleicht meistentheils hdlzernen
Gebiilke verschwunden und die S@ulen halb oder ganz zertrimmert
sind; allein schon der Gedanke an das ehemalige Zusammenwirken
der Tempel und ihrer Hofe mit Hallen und Wandnischen ergiebt einen
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grossen kiinstlerischen Genuss(Tempel des Apollo,gewthnlich Venus- a
tempel genannt, Tempel der Isis und des Genius Augusti, letz-b
terer Merkur- oder Romulustempel genannt). Man kann sich genan iiber-
zeugen, aus welcher Entfernung der Baumeister seinen Tempel be-
trachtet wissen wollte, und wie wenig ihm der perspectivische Reiz,
der sich ja hier in so vielen Privath#iusern auf einer andern Stufe
wiederholt, etwas Gleichgiiltiges war. (Von dem hiibschen Fortunen-c
tempel, welcher ohne Hof an einer Strassenecke frei herausragt, ist
leider die Vorhalle ganz verschwunden.) Allerdings zeigt sich nur
weniges von Stein und fast nichts von Marmor, aber das Ziegelwerk?)
ist fast durchgiingig trefflich und der dick darauf getragene Mortel
und Stucco von einer Art, welche den Neid aller jetzigen Techniker
erregen mag. Die Formen zeigen wohl oft, wie z. B. am Isistempel, d
eine barocke Ausartung, doch mehr die untergeordneten als die wesent-
lichen. Was die Hallen der Tempelhdfe (und der zum Verkehr be-
stimmten Riume iiberhaupt) betrifit, so vergesse man nicht, dass hier
das Bediirfniss weitere Zwischenrdume zwischen den S#ulen verlangte,
als man an der Shulenhalle des Tempels selbst gut heissen wiirde,
und dass hier wahrscheinlich schon die Griechen selbst mit dem ver-
niinftigen Beispiel vorangegangen waren. Sich zum Sklaven einmal
geheiligter Bauverhiltnisse zu machen, sieht ihnen am allerwenigsten
ghnlich.

Von Rundtempeln mit umgebender korinthischer S#ulenhalle
sind uns durch eine Gunst des Geschickes zwei verhiiltnissmissig gut
erhaltene tibrig geblieben, in welchen diese iiberaus reizende Bauform
noch ihren ganzen Zauber ausspricht. Aus guter, vielleicht republica-
nischer Zeit stammt der Vestatempel zu Tivoli, welcher nicht nure
die meisten seiner canellirten S#ulen, sondern auch die schone Decke
des Umganges mit ihren Cassetten und das Meiste des Gebiilkes sammt
dem verzierten Fries noch aufweist. Am sog. Tempel der Vestaf
(nach anderer Ansicht der Cybele oder des Hercules Victor, jetzt
S. Maria del Sole oder S. Stefano delle carozze) an der Piazza della
Bocea della Veritd zu Rom fehlt sogar von den schlanken, dicht ge-
stellten zwanzig Séulen nur eine, aber dafiir das ganze Gebilk; von
der vierstufigen Basis sind wenigstens noch Stiicke sichtbar. Nach
den Capitiilen zu urtheilen gehdrt das Gebiude etwa in das Ende des
2, Jahrhunderts; der Kelch greift mit seinem Rande nicht mehr tiber
den Rand der ziemlich dick gebildetenDeckplatte, und die Ausfiihrung
der Blitter hat schon etwas leblos Decoratives. Die Seitenfenster

1) Das 8o hiibsch aussehende ,,Opus reticulatum*‘, welches hier und an an-
dern Rémerbauten iiberall vorkommt — schrig iiber einander liegende qua-
dratische Bruchsteine (in Pompeji Lava und Tuff, in Rom zuweilen Ziegel) —_
war spiiter meist von Mortel bedeckt.
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erkliiren sich vielleicht durch die Kleinheit beider Geb#ude, in welchen
unter einer Kuppeldfinung kein Gegenstand vor dem Wetter sicher
gewesen wiire; doch bleiben sie immer auffallend. Von dem runden

aSerapistempel zu FPozzuoli mit seiner vierseitigen Hofhalle
stehen nur noch die drfbi Stinlen,-deren von Seeschnecken aufgefressene
obere Theile der neapolitaniscHn Gelehrsamkeit so viel Kopfzerbrechen
gekostet haben.

Ganz kleine Rundtempel fielen wohl eher der zierlichen ionischen
als der korinthischen Ordnung zu, deren Capitéil eine gewisse Grdsse
verlangt, wenn sein inneres Gesetz sich klar aussprechen soll1).

b 8o scheint das Tempelchen im Klosterhof von 8. Niccolo a’ Cesarini
zu Rom (vier Shulenstiicke) ionischer Ordnung gewesen zu sein

¢Das sog. Puteal, ein Brunnenhaus, bei der altdorischen Tempel-
ruine zu Pompeji war dorischer Ordnung. Moderne Nachahmungen,

dwie die beiden Rundtempelchen ohne Cella in der Villa Borghese,
geben nur einen sehr bedingten Begriff von der Anmuth antiker
Ziergebiude dieser Art, auch wenn sie (wie die genannten) aus an-
tiken Bruchstiicken zusammengesetzt sind.

Tempel von Composit-Ordnung wiissten wir keine zu nennen,
wie denn diese Ordnung {iberhaupt mehr die der Trinmphbogen und

© Paliiste gewesen zu sein scheint. (Eine Anzahl Composit-Capitile
in der Kirche Ara-Celi zu Rom.)

Weit die grdsste Anzahl erhaltener antiker S#ulen, wohl in der
Regel von Tempeln, findet manin den christlichen Basiliken Italiens,
wo sie Mittelschiff und Vorhalle tragen, auch wohl auf alle Weise
eingemauert stehen. Beim Sieg des Christenthums waren gewiss die
heidnischen Tempel iiberall die ersten Geb&ude, welche ihren Schmuck
fir die Kirche hergeben mussten. Die #lteren Basiliken aus dem
ersten christlichen Jahrtausend, da die Auswahl noch grdsser war,
ruhen in der Regel auf den ehemaligen Aussensiulen von einem
antiken Geb#ude, welche sich deshalb gleich sind und identische
fCapitile haben. (Glinzendes Beispiel: S. Sabina auf dem Aventin.)
Spliter war man schon gendthigt, Stiulen von verschiedener Ordnung
und Grosse von verschiedenen Gebéuden zusammen zu lesen, die einen
zu kiirzen, die anderen durch Unterstitze zu verlingern und mit bar-
barisch nachgeahmten Capitilen nachzuhelfen. — So wurden wohl
die Tempel zu Kirchen umgewandelt, aber in eimem ganz andern Sinne,
als man sich es wohl vorstellt. — Wir zihlen diese Bauten nicht

1) Indess hatte sich ams guter griechischer Zeit ein einfacheres korinthi-
sches Capitiil erhalten, welches fiir solche kleinere Aufgaben sehr schwer passte.
Es hat bloss vier Bliitter, welche gleich die Eckvoluten tragen: zwischen ihnen

* unten Eier, oben am Kelche Palmetten. In 8. Niccolo in Carcere zu Rom
haben sich von einem der Tempel, welche in diese Kirche verbaut sind, noch
fiinf Séulen mit solchen Capitilen gerettet.
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hier aunf, weil ihr wesentliches Interesse eine andere Stelle in An-
spruch nimmt und weil die Detailbildung, namentlich an den korin-
thischen Séulen der Basiliken ausserhalb Roms, selten oder nirgends
so vollkommen rein und schdn ist, dass sie schon hier als classisch
erwihnt zu werden verdiente.

So gross nun der Verbrauch von Tempelsiulen fiir die Kirchen
sein mochte, so weit man herkam, um in Rom S#ulen zu holen?), so
ist doch das giinzliche Verschwinden vieler Tausende derselben immer
noch eine unerklirte Thatsache. Rechne man hinzu die verlornen
Gebiilke, deren einzelne Theile doch, vom Architrav bis zum Kranz-
gesimse, also oft in einem Durchmesser bis zu sechs Fuss, aus einem
Stiick gearbeitet wurden und sich, wenn sie noch da wiren, bemerklich
machen milssten. Neben den zwei Riesenfragmenten vom Sonnen-a
tempel Aurelians (im Garten des Palazzo Colonna zu Rom) fragt
man sich unwillkiirlich, wo der Rest hingekommen. Vieles mag aller-
dings noch unter der jetzigen Bodenfliche {ibereinandergestiirat liegen,
sonst aber darf man vermuthen, dass das mittelalterliche Rom seine
Kalkdfen mit dem antiken Marmor gespeist habe, wie dies u. a. die
Ausgrabungen in Ostia bewiesen haben.

An die Tempel schliessen sich von selbst die Grabmiler an,
welche ja in gewissem Sinne wahre Heiligthiimer der Manen waren.
Wir iibergehen die altitalischen mit ihrer jetzt meist sehr formlosen
Kegelgestalt?) oder ihren Felsgrotten und Gewdlben, um uns den
Werken einer durchgebildeten, frei schaltenden Kunst zuzuwenden.

Diese behielt zunéichst, fir die Griiber der Grossen dieser Erde,
die rande Gestalt bei und gab ihr den Charakter eines michtigen
Baues mit griechischen Formen. So ist das Grab der Caecilia Me-b
tella an der Via Appia vor Rom ein derber Rundbau auf viereckigem
Untersatz, mit dem bekannten schdnen Fries von Fruchtschniiren und
Stierschideln, innen mit einem konischen Gewdlbe. Aehnlich das des
Munatius Plancus zu Gaeta und das der Plautier bei Tivoli. —e¢
Noch viel herrlicher waren die Grabmiiler ausgestattet, welche
Augustus und Hadrian fiir sich und ihre Familien bauten. Freilich ver-
riith deren jetzige Gestalt — Mausoleo d’Augusto (Via de’ Pontifici) d
und die Engelsburg — nicht mehr viel von der ehemaligen terrassen-
weisen Abstufung mit rund herum gehenden Siulenhallen und Baum-

!) Bekanntlich geschah dies z. B. durch Carl den Grossen. — Noch im
12. Jahrhundert hing es an einem Haar, dass nicht fiir den Neuban von
8. Denis bei Paris die Siulen fertig von Rom bezogen wurden.

%) An dem sog. Grabmal der Horatier und Curiatier vor Albano*

ist die Bekleidung des Untersatzes zum Theil und die der fiinf Kegel fast ganz
modern,
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areihen bis zur Kuppel empor. (Das runde Mausoleum der Kaiserin
Helena, jetzt Tor’ Pignattara vor Porta maggiore, lohnt in seinem
Jjetzigen Zustande den Besuch nur noch fiir den Forscher. Ein grosses

b rundes Denkmal nebst einem andern, thurmartigen, steht zu Conochia,
zwischen Alt-Capua und Caserta.)

Eine jetzt vereinzelt stehende Grabform (die aber frither noch in
der Nihe des Palazzo Giraud ihres Gleichen hatte) ist die Pyramide

cdes Cajus Cestius, bei Porta 8. Paolo; die Grille eines reichen
Mannes, vielleicht angeregt durch Eindriicke des damals neu eroberten
Aegyptens. Wie die colossale Bildsiiule des Verstorbenem und die
noch jetzt in Resten vorhandene Séiulenstellung mit der so unzuging-
lichen Pyramidenform in einige Harmonie gebracht war, lisst sich
schwer errathen.

Sonst war flir reichere Privatgriiber die viereckige Capelle mit
einer Halle von vier Siulen, oder zwei Pfeilern und vier Siulen, auch
bloss mit Pilastern, oft auf hohem Untersatz, der beliebteste Typus.
Das Innere bestand entweder bloss aus einer kleinen untern Grab-
kammer mit Nischen, oder auch noch aus einem obern gewdlbten
Raum. Dieser Art sind sehr viele von den Griibern an der Via
Appia wenigstens gewesen, denn die Zerstérung hat an keinem ein-
zigen die Steinbekleidung verschont, so wenig als an den sog. Griibern

ddes Ascanius oder des Pompejus bei Albano, an dem des Cicero
ebei Mola di Gaeta und an so vielen andern. Am besten ist es ein-
zelnen grossentheils von Backsteinen errichteten Grabmilern ergangen,
fwie z. B. demjenigen beim Tavolato vor Porta S. Giovanni und dem
g fiillschlich so benannten Tempel des Deus rediculus (am Wege zar
Grotte der Egeria). Hier sind nicht bloss die Mauern, sondern auch
die (allerdings unreinen) baulichen Details von einem Stoff gebildet,
der nicht wie die verschwundenen Marmorvorhallen die Raubsucht
reizte und vermdge hdchst sorgfiiltiger Bereitung den Jahrtausenden
trotzen kann. (Bezeichnend: die mdglichste Diinnheit und daher
gleichmiissige Brennung des Backsteins; Zusammensetzung sogar der
Zierrathen aus mehreren Platten). — Ganz wohl erhalten ist nur der
hsog. Bacchustempel, aus spiiter Kaiserzeit (als Kirche: S. Urbano,
iber dem Thal der Egeria), welcher noch seine vollstiindige Fassade
mit Siulen und Pilastern, sein Untergeschoss mit den Grabresten und
sein Obergeschoss mit cassettirtem Tonnengewdlbe besitzt, zugleich
aber durch den schweren Aufsatz zwischen dem Gebilk und dem back-
steinernen Giebel Anstoss giebt. — Ueber die Griber an der Via
Latina von interessanter Anlage, mit Vorhof und Uebetbau der unter-
irdischen Grabkammer, s. oben S. 13a. — Eine Spielerei wie das Grab
ides Biickers Eurysaces an der Porta Maggiore zeigt nicht weniger
als die Pyramide des Cestius, dass der Aberwitz im Griiberbau nicht
ausschliesslich eine Sache neuerer Jabrhunderte ist. Fir die reiche
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Ausstattung mancher Gritber vergleiche man das Reliefbild eines ge-
schmiickten Grabtempels im Lateran, 10. Zimmer.

Alles erwogen, mdgen diese Griber in Capellenform das Beste
gewesen sein, was sich in dieser Gattung schaffen liess. Sie sind
Collectivgriber und enthalten, nach der schonen Sitte des Alterthums,
die Nischen fiir die Aschenkriige ganzer Familien, auch wohl ihrer
Freigelassenen auf einem verhéltnissmissig sehr kleinen Raum bei-
sammen. Auf dem neuen Campo santo bei Neapel und anderswo a
hat man dieses Motiv wieder aufgegriffen und sowohl Familiengriifte
als auch Grabcapellen fiir die Mitglieder der sog. Confraternitiiten in
Form von kleinen Tempeln errichtet. Trotz der meist sehr oberflich-
lich gehandhabten antiken Nachahmung ist jenes Camposanto jetzt
vielleicht der schonste Kirchhof der Welt, auch ganz abgesehen von
seiner Lage. Andere Kirchhtfe, deren Werth in den priichtigsten
Separatgrilbern besteht, werden ihn in der Wirkung nie erreichen.
Und wie viel grosser wiirde diese noch sein, wenn man die echten
griechischen Bauformen angewandt und nicht ein abscheulich miss-
verstandenes Gothisch neben die lahme Classicitit hingesetzt hiitte.

Ohne allen baulichen Schmuck erscheinen (wenigstens jetzt) einige
sog. Columbarien, unterirdische Kammern mit bisweilen #Husserst
zahlreichen Nischen (bis auf 150) fiir die Aschenkriige. So dasjenige
fiir die Dienerschaft des augusteischen Hauses an der Via Appia;b
Vigna Codini (innerbalb Porta 8. Sebastiano), und dasjenige in der
Villa Pamfili; ein kleines, das sog. Grab der Freigelassenen der Octavia, ¢
bei S. Giovanni a Porta Latina (Vigna Sassi); andere in Ostia. Simmt-
lich interessant durch die Decoration in Stuck und Malerei.

Endlich bietet uns die Griberstrasse Pompeji’s eine ganzed
Anzahl der verschiedensten Grabformen dar, Capellen, Altiire, halb-
runde Steinsitze u. s. w. Die neuere Decoration, in ijhrer Verlegen-
heit um wiirdige Gestaltung der letzten Ruhestiitte, hat sich oft hie-
her an die Heiden gewandt, um sich Rathes zu erholen, und unsere
nordischen Kirchhtfe sind damit nur noch bunter geworden. Die
Alten werden uns aus der Grabmiileranarchie, in die wir aus innern
Griinden unserer Bildung verfallen sind, nie heramshelfen, so lange
wir ibnen nur den Zierrath und nicht das Wesentliche absehen, nfim-
lich das Collectivgrab. Dieses ist freilich am ehesten bei der Leichen-
verbrennung mit miissigen Mitteln schdn auszufiihren, und unsere
Sitte verlangt beharrlich die Beerdigung, ohne darauf zu achten,
welches Schicksal spiter die Gebeine zu treffen pflegt, sobald ein
Kirchhof einer anderen Bestimmung anheimfiillt, und wie viel sicherer
die Aschenkriige in einem verschlossenen kleinen Gewdlbe geborgen
gind. — Seit dem 2. Jahrhunderte kamen mit der Beerdigung die
Sarkophage wieder in Gebrauch, welche theils im Freien (wie auf
dem Soldaten-Begritbnissplatz im Walde oberhalb Albano), theils ine
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Griiften, theils in Grabgebliuden wie die bisher iiblichen gestanden
haben mogen. Mehrere in den Griibern der Via Latina. ROmisch-
christliche Mausoleen werden an anderer Stelle besprochen werden.

Auf die Grabdenkmiiler mdgen die Ehrendenkmidler am schick-
lichsten folgen. Wir sehen einstweilen ab von den Ehrenstatuen,
welche von hoher Basis herab die Plitze der Stiédte beherrschten (man
vergleiche die Basen auf dem Forum von Pompeji ete.), und beseitigen

aauch einige sehr entstellte Baulichkeiten: das Denkmal des augu-
steischen Krieges gegen die Alpenvdlker zu Turbia bei Monaco (jetzt

b bloss ein vierseitiger thurmartiger Mauerkern); die Trofei di Mario,
d. h. die einst plastisch geschmiickte dreitheilige Front eines Wasser-
castells der Aqua Julia in Rom (unweit hinter S. Maria maggiore),

cu. dgl. m. Von den Séulen des Trajan und des Marc Aurel
wird bei Anlass der Sculptur weiter die Rede sein; hier sind sie zu
erwiihnen als sehr ungliickliche Versuche, einer ungeheuern Masse
bildlicher Darstellungen einen mdglichst compenditsen Triiger oder
Raum zu verschaffen. Die S#ule musste hiezu ihrer Bestimmung,
welche das Tragen eines Geb#ilkes ist, entfremdet und mit spiral-
formigen, also fast wagrechten Linien umgeben werden, die ihrem
innern Sinn geradezu widersprechen; die so angebrachten Sculpturen
aber geniesst auch das schiirfste Auge nicht mehr. Doch muss man
anerkennen, dass wenigstens das Capitiil sehr angemessen als blosser
verzierter SHulenabschluss, als Echinus mit Eierstab, nicht als Ueber-
leitung der Tragkraft gebildet ist. Die zwischen beiden Denkmélern

d geitlich in der Mitte liegende Séule des Antoninus Pius bestand
aus einem Granitschaft auf einem Marmorpiedestal mit Sculpturen,
welches letztere allein noch erhalten und im Garten des Vaticans auf-

o gestellt ist. Die Siule des Phocas auf dem Forum wurde von einem
Geb#iude des 2. Jabrhunderts geraubt, um im 7. Jahrhundert als Ehren-
denkmal zu dienen; die Columna rostrata des Duilius aber, in
f der unteren Halle des Conservatorenpalastes auf dem Capitol, wurde im
16. Jahrhundert der alten Inschrift zu Liebe aus der Phantasie hinzu-
geschaffen.

g Auch von den Obelisken muss hier die Rede sein, obschon sie
im alten Rom nicht zu abgesonderten Denkmilern dienten, wofiir sie
sich auch sehr wenig eignen, sondern vielmehr zu bedeutungsvollen
Schmuck von Geb#iuden. Sie hielten Wache am Eingange des Mau-
soleums des Augustus; sie standen auf der Mitte der Mauer (Spina),
welche die Cirken der Linge nach theilte; einer warf auch, gewiss
von angemessenem baulichem Schmuck umgeben, als Sonnenzeiger
seinen Schatten auf das Marsfeld. Wahrscheinlich gaben ihnen schon
die Romer senkrechte Piedestale zur Unterlage, wihrend ihre hchste
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formale Wirkung im alten Aegypten gewiss darauf beruhte, dass sie
erstens ganz aus einem Steine bestanden und zweitens mit ihren
schiefen Seitenflichen bis auf die Erde reichten. Das Wesentliche
aber war, in Rom wie im alten Aegypten, die Aufstellung im Zu-
sammenhang mit einem monumentalen Ban. Neuere wundern sich
bisweilen mit Unrecht, wenn ein aus Hunderten von Steinen zusam-
mengesetzter Obelisk, einsam in der Mitte eines grossen viereckigen
Platzes einer modernen Hauptstadt hingestellt, trotz aller H8he und
trotz allen Ornamenten nur als reinster Ausdruck der langen Weile
wirkt?).

Weitaus die wichtigsten Kaiserdenkmdler, mit Ausnahme jener
beiden Spiralstiulen, sind die Triumphbogen, eine echt italische und
zwar etruskische Form des Prachtbaues, welche uns zugleich den Sinn
rdmischer Decoration deutlicher offenbart, als die meisten sonstigen
Ueberreste. — Das einfache oder dreifache Thor erhielt eine Beklei-
dung architektonischer und plastischer Art, die allerdings nicht aus
dem Innern kommt, sondern wie eine glinzende Hiille herumliegt, in
dieser Gestalt aber die Kunst doch immer beherrschen wird.

Die Provinzen enthalten fast lauter einfachere Bauten dieser Art,
welche zugleich der Zeit nach zu den frithesten gehdren. So die
Bogen des Augustus zu Aosta und Susa. Bei dem Bogen vona
Fano kann man streiten, ob es eher ein Ehrenbogen oder ein Stadtthor b
gewesen; der nicht mehr vorhandene Oberbau, mit einer spiiteren
‘Weihinschrift Constantins, ist nur noch bekannt aus dem Relief an
der Mauer der aussen angebrachten Renaissancecapelle, welches nach
1463 (da der Bau im Kriege gelitten) zum Gedichtniss der fritheren
Pracht dort eingemeisselt wurde. — Der Augustusbogen in Ri-¢
mini (von 12 Schritt Durchmesser im Lichten), errichtet zur Ver-
herrlichung der augusteischen Strassenbauten, ist u. a. merkwiirdig
als friihestes Beispiel kleiner Giebel iiber einer grossen Wolbung zur
Vermeidung der Schwere. — Der Bogen von Pola (wahrscheinlich ¢
augusteischer Zeit), mit zwei korinthischen S#ulen oder Halbs#ulen
und einem Gesimse nebst Giebel oder flachem Aufsatz (Attika). Sehr

) Bei diesem Anlass darf man fragen: wer hat die Obelisken umgestiirzt
und bloss den von S. Peter auf seiner Spina (in der Niéhe der jetzigen Stelle) *
stehen lassen? Erdbeben oder Fanatiker waren es nicht, denn diese hiitten auch
gar vieles andere umstiirzen miissen, das noch aufrecht steht. Ich rathe un-
maassgeblich auf michtige Schatzgriber in den dunkelsten Zeiten des Mittelalters
(etwa im 10. Jahrhundert) und erinnere an die fast durchweg arg zerstorten und
deshalb abgesigten untersten Theile, wo man den Obelisken mit Feuer und allen
moglichen Instrumenten zugesetzt haben mag. (?) Den von 8. Peter schiitzte
dann wahrscheinlich die Nachbarschaft des Heiligthumes oder die mehrmalige
Enttiuschung.
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a edel, schlank und einfach der marmorne Bogen Trajans am Hafen
von Ancona, einzelner broncener Zierrathen beraubt, ohne Zweifel
auch der Bildwerke, mit welchen man sich die Plattform jedes Triumph-

b bogens bekrdnt denken muss!). Zu Benevent der Trajansbogen
(jetzt Porta aurelia) mit reichen Basreliefs bedeckt.

In Rom beginnt die Reihe, nachdem die Bogen aus republikani-
scher Zeit und der Tiberiusbogen am Fusse des Capitols verschwunden
csind, der Augustusbogen auf dem Forum nur in den Fundamenten
wiedergefunden ist, (abgesehen von dem sehr entstellten und keineswegs

d gesicherten Drususbogen) mit dem beriihmten Denkmal des Titus,
welches unter Pius VII. bescheiden und zweckmiissig restaurirt wurde.
An dem echten mittlern Stiick sind, in richtiger Wiirdigung der Klein-
heit des Ganzen, blosse Halbséulen (von Composit-Ordnung) angebracht,
welche unten keines besonderen Piedestals, sondern nur des durchgehen-
den Sockels bedurften. Die Einfassung des Bogens selbst, wie gewdhnlich
mit der Gliederung eines Architravs, ist hier einfach und edel, der
Schlussstein als eine priichtige Console gestaltet. Im Innern des
Bogens sind die Cassetten und Reliefs darunter von der schonsten
Art, ebenso aussen das Hauptgesimse mit dem figurenreichen Fries.
(Ueber die Sculpturen dieses und der folgenden Monumente siehe
unten.) Die Flichen neben und seitwirts iiber dem Bogen selbst
waren nicht mit Reliefs geschmiickt, wie an dem sonst #hnlich an-

e gelegten Trajansbogen von Benevent, sondern glatt und mit zwei
Fensternischen versehen, wie alte Fragmente beweisen; die Mitte der
Attica nimmt die Inschrift ein, die noch jetzt an der Seite gegen das
Colosseum echt erhalten ist. (An der andern Seite war sie einst iden-
tisch wiederholt.) Zur Vollendung des Eindruckes gehdrt unbedingt
noch der eherne Wagen des Imperators mit der Victoria und dem
Viergespann oben auf dem Dache.

Den reichern, dreithorigen Typus vertritt zunichst der Bogen des
fSeptimus Severus. Hier haben wir zwar nicht das #lteste Bei-
spiel, aber zuféllig den ersten Anlass zur nihern Erwihnung fiir eine
den Romern eigene Bauform, die vortretenden Stulen auf Piedestalen,
welchen oben ein ebenfalls vortretendes (verkrdpftes) Gebiilkstiick ent-
spricht; auf diesem letztern fand sich die wirkungsreichste Stelle fiir
ein decoratives Standbild. Der iiberaus reiche und priichtige Effect
solcher Siiulen, wenn man sich eine ganze Reihe derselben an einer
Mauer fortlaufend denkt, lisst es wohl vergessen, dass der Zierrath
ein rein willkiirlicher ist und mit dem innern Organismus des Ge-
biiudes nichts zu schaffen hat; es ist die dem Auge angenehmste
Belebung der Wand mit schSnen, reichschattigen Einzelformen, die
sich ersinnen l#sst. Sie entstand, wie oben bemerkt, sobald weite

') Belehrend : ein Relief im 10. Zimmer des Lateran.
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Intervalle mit Siulen decorirt werden mussten. Die vortretende
Siule selbst erhielt hinter sich, bisweilen auch zu beiden Seiten, einen
oder drei analog gebildete Pilaster zur Begleitung, welche die Wand
angenehm unterbrechen. — Am Severusbogen sind allerdings die
Details mit ermiidendem Reichthum und schon etwas lahm gebildet;
auch stdrt die Inschrift, welche prahlerisch die ganze Breite der Attica
einnimmt. Ehemals mochten die Statuen gefangener Partherkinige
auf den Gesimsen der vier vortretenden Sdulen die Eintdnigkeit
einigermaassen aufheben.

Das Ehrenthor, welches die Goldschmiede in Rom demselben a
Kaiser und seinem Hause errichteten, ist ein Beleg dafiir, wie un-
bedenklich und beliebig die Baukunst zu Anfang des 3. Jahrhunderts
mit ihren Formen wenigstens im Kleinen umging, indem sie dieselben
mit Zierrathen aller Art anfiillte. Die Renaissance berief sich in der
Folge auf dergleichen. — Der Bogen des Gallienus ist im Gegen- b
satze hiezu fast niichtern einfach, kommt aber als Bau eines Privat-
mannes hier kaum in Betracht.

Es folgt der Bogen Constantins d. Gr., bekanntlich plastisch ¢
ausgestattet mit dem Raub von einem bei diesem Anlass zerstbrten
Bogen Trajans, der vielleicht, doch gewiss nicht durchgiingig, auch
als bauliches Vorbild diente und wohl auch die meisten Baustiicke
hergab. Wenigstens contrastirt z. B. die Rohheit des Obergesimses
der Piedestale, das derbe Sichvorschieben des Architravs u. dgl. stark
mit andern, viel bessern Details, z. B. mit den hier noch korinthischen
Capitilen. Ueber den vortretenden Gesimsen derselben finden sich
noch die Statuen an ihrem urspriinglichen Platze, unseres Wissens
das einzige erhaltene Beispiel. Es wire interessant, zu ermitteln, ob
die runden Reliefs am untergegangenen Trajansbogen dieselbe Stelle
einnahmen wie hier. — Im Mittelthor an den Pfosten bemerkt man
Nietlscher fiir broncene Trophiien.

Der riithselhafte Janusbogen, als ein Obdach fiir die Kaufleute a
des damaligen Forum boarium betrachtet, giebt sich seiner miichtigen
Construction zufolge eher als das Erdgeschoss eines Thurmes (?) kund,
welcher aus irgend einem wichtigen Grunde gerade hier stehen und
doch den Verkehr nicht storen sollte. Seine #ussere Bekleidung mit
Reihen theils tiefer, theils flacher Nischen mit halbrundem Abschluss ist
eine kindisch miissige, die Formation aller Gesimse eine ganz lahme
und leblose, fiir welche auch die spiteste Kaiserzeit kaum schlecht
genug ist. Um die fehlende Bekleidung mit vortretenden Sdulchen
und Giebelchen mochte es kaum Schade sein.

Dis Thore der Romer, simmtlich rundbogig, sind hier nur in so
Weit zu erwiihnen, als sich in ihnen eine entschiedene kiinstlerische
Absicht ausdriickt; das gewdhnliche Thor, als Glied der Stadtmauer,
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gehOrt in das Gebiet der Alterthumskunde. Doch muss schon hier
bemerkt werden, dass, wo es irgend anging, ein Doppelthor, fir die
Kommenden und fiir die Gehenden, errichtet wurde.
Sehr alterthiimlich, also nicht erst aus der Zeit des Augustus, ist
a die Decoration der Porta Augusta in Perugia, ionische Pilaster an
b der Attika und Schilde dazwischen. Die Porta Marzia, deren Bogen
man in der Mauer des Castells derselben Stadt eingelassen sieht,
konnte trotz ihres kindlichen und deshalb fiir altetruskisch geltenden
Aussehens gar wohl ein Bau der spiitern Kaiserzeit sein. (?)

Von den Thoren Roms haben nur sehr wenige, und diese nur den
iiber sie filhrenden Wasserleitungen zu Liebe den Umbauten des finften
und der folgenden Jahrhunderte entgehen kdnnen. Von hsherm mo-

¢ numentalen Werthe ist bloss die Porta maggiore, ein (noch jetzt
hohes) Doppelthor mit drei Fensternischen nebst Giebeln und Halb-
siulen innen und aussen!); der Oberbau besteht aus den Winden der
Aquiiducte mit den Inschriften.

d Die antiken Thore von Spoleto sind einfache Bogen, diejenigen

evon Spello nicht viel mebr. Ein Doppelthor, mit einer von reich-
verzierten Fenstern und Nischen durchbrochenen Obermauer, die

fPorta de’ Borsari in Verone, aus der Zeit des Gallienus, ist so-
wohl in der Anlage als auch in der Decoration ein Hauptzeugniss fiir
die spielende Ausartung, welche sich im 3. Jahrhundert der Baukunst

g bemiichtigt hatte. Der Arco de’ Leoni, die erhaltene Hilfte eines
Doppelthores, ebenfalls aus gesunkener Zeit, ist doch nicht ganz in
dem kleinlichen Geist der Porta de’ Borsari erfunden; die obere
Nische, fiir deren Einfassung hier die reichste Form, die spiralfSrmig

1) Diese Siulenstellungen neben und zwischen den Thoren sind wohl nicht
aus der Zeit des Claudius, sondern aus dem 3. Jahrhundert, wie die Capitile
und Profile beweisen; — sie sind ferner nicht geflissentlich theilweise roh ge-
lassen, sondern unvollendet; wiiren sie aus dem 1. Jahrhundert, hiitte man auch
Zeit und Kraft gefunden, sie auszumeisseln; wiren sie absichtlich so gelassen,
80 wiire dies consequenter und nicht so ungleich und principlos geschehen.
Die Architekten des 16. und 17. Jahrhunderts, welche mit Berufung auf dieses
Denkmal ihre sog. Rustica- Siulen schufen, haben sich doch wohl gehiitet, die
Séulen der Porta maggiore so nachzuahmen. wie sie sind.

Ebenso wird man sich beim Amphitheater von Verona leicht iiberzeugen

* kénnen, dass die rohen Theile an dem vorhandenen Bruchstiick der éussern
Schale eben nur einstweilen roh gelassen waren. Die Steinschichten sind schon
zu ungleich, um mit ihren rohen Flichen absichtlich als echte Rustica zu wirken :
denn diese verlangt die Gleichmiissigkeit schon als Hauptbedingung der Festig-
keit, welche symbolisch ausgedriickt werden soll. Gleichwohl mussten hier
die unfertigen Pilaster mit fertigen Capitélen als Vorbild der Rusticapilaster
dienen, wie die Séulen an Porta maggiore als Vorbild der Rusticasiulen.

Es soll damit nicht geleugnet werden, dass fiir ungegliederte Flichen auch
die Romer bisweilen absichtlich die Quadern in rohgemeisseltem Zustande lassen
mochten, und dass ihnen die specielle Wirkung, die dabei zum Vorschein kam,
keineswegs entging; z. B. Mauer des Augustus-Forums in Rom.
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canellirte Siule, aufgespart ist, konnte, mit einer plastischen Gruppe
versehen, eine ganz gute abschliessende Wirkung machen. — Ein
drittes veronesisches Denkmal, der Arco de’ Gavi, in der Néhe des a
Castel vecchio, wurde 1805 zerstdrt. Nachbildungen desselben erkennt
man in verschiedenen Altiren der Renaissancezeit, welche dieses
Geblude sehr schitzte; dahin gehdrt z. B. der Altar der Alighieri im
rechten Querschiff von S. Fermo, von einem Abkdmmling Dante’s, b
welcher selbst Baumeister war; und der vierte Altar rechts inc
Sa. Anastasia. .

Das Bild ‘des romischen Thorbaues in seiner imposantesten Ge-
stalt vervollstindigt sich erst aus der Porta Nigra zu Trier, mdge sie
ein Bau des 1. oder gar erst des 6. Jahrhunderts n. Chr. sein. Nur
hier sieht man, welcher Ausbildung der Doppeldurchgang, zum
breiten Bau mit zwei durchsichtigen Obergeschossen vertieft und
mit zwei halbrunden Vorbauten nach aussen bereichert, fihig war.
Eine #ihnliche Anordnung zeigt die Porta Palatina in Turin, ein d
zweigeschossiger Backsteinbau mit Pilastern und Arkaden, zwischen
zwei polygonen Thiirmen (in neuerer Zeit restaurirt). — Stattlichere
Thore als das rémische Italien enthiilt das alte Gallien.

Die einfachsten Nutzbauten nehmen unter rémischen Hiinden,
wenn nicht einen kiinstlerischen, doch immer einen monumentalen
Charakter an. Das Princip, von allem Anfang an so tiichtig und
solid als mdglich zu bauen, deutet auf einen Gedanken ewiger Dauner
hin, dessen sich unsere Zeit bei ihren kolossalsten Nutzbauten nicht
rihmen kann, weil sie in der That nur ,bis auf Weiteres®, mit Vor-
behalt mdglicher neuer Erfindungen und der betreffenden Veriinde-
rungen baut. Thre Geb#iude geben auch nur selten das echte Gefiihl
des Ueberflusses der Mittel, schon weil sie Werke der Speculation und
der Submission sind. Nach diesem Massstab hort man bisweilen von
Fremden in Rom z B. die ungeheuern Aquiiducte beurtheilen, e
welche die Campagna durchziehen. Wozu von vornherein so viel
Wasser nach Rom? und wenn es sein musste, warum nicht denselben
Zweck mit einem Dritttheil dieses Aufwandes erreichen? — Es wiire
noch jmmer ein gutes Geschift gewesen. — Hierauf lisst sich
schlechterdings nichts Anderes erwidern, als dass die Weltgeschichte
einmal ein solches Volk hat haben wollen, das Allem, was es that,
den Stempel des Ewigen aufzudriicken versuchte, so wie sie jetzt den
Vélkern wieder andere Aufgaben vorlegt. — Uebrigens war im
alten Rom mit seinen 19 Wasserleitungen in der That viel Wasser
»verschwendet®, d. h. zur herrlichsten Zier der ganzen Stadt in un-
zihlige Fontainen vertheilt1); ein anderes Riesenquantum speiste die

') Von welchem nur noch die sog. Meta sudans beim Colossenm kenntlich ist.
Burckhardt, Cicerone. 7. Aufl. 1. Theil. 3
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Thermen — ebenfalls ein Luxus, da die modernen Vlker das Baden
im Ganzen fiir tiberfliissig erkléirt haben. Nur in Betreff des Trink-
wassers fingt man doch an, die Romer von Herzen zu beneiden.
Zur romischen Zeit war jede Provinzialstadt besser daran als die
meisten modernen Grossstéidte, und noch das jetzige Rom mit seinen
bloss vier Aquiiducten ist an Zierwasser ohne Vergleich die erste Stadt
der Welt und steht in Beziehung auf das Trinkwasser wenigstens
keiner andern nach.

Stadtmauern, Strassen und Briicken der Romer sind, wenn
auch schlicht in der Form, doch durch denselben Typus der Unver-
ghinglichkeit ausgezeichnet. Es muss eines furchtbaren, tausendjihrigen
Zerstdrungssinnes bedurft haben, um auch diese Bauten auf die Reste
herunterzubringen, welche wir jetzt vor uns sehen. (Unter den Briicken

a am merkwiirdigsten die gewaltigen Reste zu Narni; vollstéindig er-
b halten nur die fiinfbogige Briicke zu Rimini, an deren Jochen noch
die Sacella oder Nischen mit Giebeln wenigstens erkennbar sind; an
denjenigen in Rom trigt auch das erhaltene Antike eine moderne
Bekleidung.) Von den dffentlichen Bauten der Romer tiberhaupt stinde
gewiss noch weit das Meiste aufrecht, wenn bloss die Elemente und
nicht die Menschenhand dariiber ergangen wire. Geb#dude, welche
das Glick hatten, bei Zeiten vergessen zu werden, wie z. B. manche
in Arabien und Syrien, sind deshalb ohne Vergleich besser erhalten.

Die Bauten des Gffentlichen Verkehrs sind leider in Betreff
ihrer Kunstform mehr ein Gegenstand der Alterthumsforschung als
des kiinstlerischen Genusses; so gering stellen sich die Reste dar,
mit welchen wir es hier ausschliesslich zu thun haben.

Der Porticus der Octavia, Schwester des Augustus, am Ghetto
zu Rom ist neuerdings von storenden Einbauten befreit. Hier, wenn
irgendwo, muss der bewusste Unterschied der Behandlung zwischen
Tempelhallen und Hallen fiir den téiglichen Verkehr schtn und ernst
durchgefiihrt gewesen sein. Beim gegenwirtigen Zustand des einzig
iibrigen Bruchstiickes, wo man schon durch einen antiken Umbau
irre gemacht wird, gewiihrt wenigstens der Contrast des Alten mit
seiner Umgebung noch einen malerischen Genuss.

Von dem Forum romanum, wie es zur Zeit der Republik war,

c als Platz mit Hallen und Buden, giebt das Forum von Pompeji

d einen wenn auch entfernten Begrif. Was in Herculaneum das
Forum heisst, mochte doch wohl fiir die bedeutende Stadt als Haupt-
platz nicht geniigt haben und ist wohl eher als Halle zu einem be-
sondern Zweck zu betrachten.

Von den Kaiser-Foren, d. h. den Gerichts- und Geschéftshallen,
welche die Kaiser in der nichsten Umgebung des Forum romanum
anlegten, ist in Resten und Nachrichten gerade so viel erhalten, dass
die Phantasie sich ein ungefihres Bild davon entwerfen kann. Es
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waren grosse mit Hallen umzogene Plitze, welche Tempel, Basiliken
und wahrscheinlich auch eine Anzahl anderer Locale enthielten, nebst
einem gewiss reichen Schmuck von Statuen, Springbrunnen uw. dgl,
ohne welche keine Anlage aus dieser Zeit denkbar ist. Von freiem
Oberbau sind mit Ausnahme der riesigen Umfangsmauer am Forum
Augusti nur die sog. Colonnacce (Via, Alessandrina) zu erwihnen,
zwei vortretende Siulen nebst vortretendem Gebilk und Attica, wahr-
scheinlich von der Eingangshalle des Forum Nervae; Alles von préchtig
tiberreicher Formation, namentlich das untere Kranzgesimse, dessen
Motiv schon undeutlich wirkt, wie alle vegetabilischen Zierrathen,
die sich von der einfachen Palmette und dem Akanthus zu weit ent-
fernen. An den vortretenden Stiicken der Attica sind NietlScher,
wahrscheinlich fiir eherne Ornamente, zu bemerken. Wiren die
untern Enden der S#ulen nicht sammt den Piedestalen in der Erde
versteckt, so wiirde dieses Beispiel vortretender Séiulen das bedeutendste
unter den in Italien vorhandenen sein.

Von den einzelnen Geb#uden innerhalb der Fora wurde der Tem-
pel des riichenden Mars schon beschrieben. Von den Basiliken sind
zwei wichtige zum Theil aufgedeckt: die B. Julia am Forum ro- b
manum, deren Mittelschiff von Pfeilerarkaden umgeben war, und die
Basilica Ulpia, welche das Hauptgebéiude des prachtvollen Forum ¢
Trajani ausmacht. Dies war ein fiinfschiffiger Bau, mit unbedecktem
Mittelschiff; die jetzt, zum Theil auf den urspriinglichen Basen, auf-
gestellten Granitsiiulen gehdrten wahrscheinlich nur einem geringern
Gebtiude dieses Forums an, withrend die Basilica auf kostbaren Mar-
morsiéiulen ruhte. Die beiden Enden des Baues, jetzt unter den
Strassen vergraben, hatten ebenfalls jedes seine Siulenreibhe; am hin-
tern Ende folgte auf dieselbe das Tribunal, hier eine grosse, halbrunde,
prachtvoll geschmiickte Nische. Die Trajanssiule, welche so wenig
als die Obelisken allein stehen sollte, war mit in diese Riesencom-
position aufgenommen und von drei Seiten, niimlich von der Nord-
wand der Basilica und von zwei Anbauten derselben (die man fiir
Bibliotheken erklirt) wie in einem Hofe eingeschlossen Ob der Bau
ein Obergeschoss hatte und welcher Art, bleibt wie so ma.nches
Andere ein Problem.

Von diesen Basiliken entnahmen bekanntlich die Christen wenig-
stens das Allgemeine der Raumanordnung und den Namen fiir ihre
Gotteshiiuser, da die heidnischen Tempel mit ihrem verh#ltnissmiissig
80 kleinen Innern fiir die Aufnahme von ganzen Gemeinden nicht
geniigt haben wiirden. Das Mittelschiff, welches hier noch den
Charakter eines mit Hallen umgebenen Hofes hat, scheint an andern
Basiliken ofter bedeckt gewesen zu sein; die Christen gaben ihm
ebenfalls sein Dach und erhoben die Perspective gegen den Altar hin
zur wichtigsten Riicksicht.

®

3*
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Von den Basiliken der guten rdmischen Zeit ausserhalb der Haupt-

a gtadt ist die zu Herculaneum nach der Ausgrabung wieder zuge-
b schiittet worden, dagegen die zu Pompeji noch so weit erhalten, dass
sie einen lebendigen, kiinstlerischen Eindruck giebt. Sie war drei-
schiffig, unten von ionischer Bastardordnung, die obere Halle korin-
thisch, wenn die vorhandenen Fragmente dazu gehdren. Das Mittel-
schiff war wahrscheinlich unbedeckt (es sind Regenrinnen am Boden
gichtbar) 1), und von der Halle auch vorn und hinten umgeben; das
Tribunal ganz hinten bildete einen erhthten Bau mit besonderer
kleiner korinthischer (?) S#ulenhalle. Die perspectivische innere An-
sicht muss eigenthiimlich reizend gewesen sein. Sehr interessant ist
die Zusammensetzung der untern ionischen Siulen aus concentrischen
Backsteinblittern, welche nach aussen schon eine fertige Canellirung
darstellten, die nur noch des Stucco-Ueberzuges harrte. Die Halb-
siulen an der Wand und das Zusammentreffen von Halbstiulen in den
Ecken ?) sind gleichsam Vorahnungen von Motiven, welche in der
christlichen Architektur auf das Bedeutungsvollste ausgebildet werden
¢ sollten. (Gegeniiber das Geb#iude der Eumachiaund das Macellum
d (sog. Pantheon); von ersterem stammt die prachtvolle Thiireinfassung
mit dem von Thieren belebten Rankenwerk her, welche jetzt im
e Museum von Neapel den Eingang zur Halle des Jupiter bildet).
Die Bestimmung der Basiliken, als Borse, Stelldichein und Ge-
richtshalle, war jedoch durchaus nicht an diejenige Form gebunden
welche in Rom, und anderwirts die besonders iibliche sein mochte.
Wir erfahren in der That, dass auch ganz abweichende Formen ver-
sucht wurden, je nach den Mitteln und dem Sinn des Baumeisters
f Einen solchen Versuch erkennt man in dem sog. Friedenstempel
zu Rom, welcher eine von Maxentius (306—312) errichtete Basilica
ist. Sie hat nur die dreischiffige Eintheilung und die (jetzt nicht
mehr sichtbare) hintere Nische 3) mit der sonst iiblichen Anordnung
gemein, sonst aber ist es eine Gewdlbebau, dessen weite Spannungen
den lebhaftesten Verkehr einer grossen Menschenmenge gestatteten,
und zwar, des gewdlbten Mittelschiffes wegen, bei jeder Witterung.
Das hochbedeutende Wolbungssystem — drei Kreuzgewbtlbe der Linge
nach in der Mitte und drei niedrige Tonnengewdlbe auf jeder Seite
— war schon friither im Thermenbau ausgebildet worden; gegenwirtig
fehlt, auch an dem geretteten Theil, die Bekleidung, niimlich vor-
tretende korinthische Stulen an jedem Hauptpfeiler. (Die eine noch

) Dagegen schliessen andere aus den Licht spendenden Oeffnungen im
oberen Theil der Seitenwiénde auf bedeckten Innenraum.

?) Diese u. a. auch am Herculestempel zan Brescia.

%) Thre Grundmamern sind in den Gebiiuden auf der Seite gegen das Ca-
pitol hin noch vorhanden. Die jetzige Nische, am rechten Nebenschiff, ist ein
etwas spiiterer Zusatz.
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vorhandene stellte Paul V. bei S. Maria maggiore auf.) Sie trugen
das Gewdlbe nur scheinbar, nicht wirklich, und desshalb vermisst sie
auch das Auge nicht, so wenig als die (vermuthliche) Siulenstellung
lings der untern Wiinde der drei Seitengewdlbe, allein sie gewihrten
einst im Ganzen einen gewiss prachtvollen Anblick. An und fiir sich
war die ehemalige Marmorbekleidung, nach den Fragmenten zu ur-
theilen, allerdings von geringer und lahmer Bildung; die Decoration
der Nische mit kleinen Wandnischen, die mit S&ulchen eingefasst waren,
muss etwas fast Kindisches gehabt haben. Die Consolen, welche diese
Sédulchen trugen, sind noch erhalten. — Die Cassetten der drei Seiten-
gewdlbe sind achteckig mit kleinen schriigen Zwischenquadraten, die
der neuern Nische sechseckig mit kleinen Zwischenrauten, die des
Hauptschiffes hatten, nach einem Fragment zu schliessen, verschieden
geformte Felder — alle aber zeigen, dass die Cassette ihre Eigen-
schaft als Abschnitt eines Deckenraumes mit der einfachen quadra-
tischen Form zugleich abgelegt hatte und nur noch als Zierrath wirken
wollte. Das Licht kam durch die Fensterreihen der Seitenschiffe,
hauptsiichlich aber, wie in den Diocletiansthermen, durch die grossen
halbrunden Fenster oben im Mittelschiffe. Von der Vorhalle (gegen
das Colosseum zu) sind nur die Ziegelpfeiler erhalten.

Vielleicht gehdren noch manche jetzt anders benannte Maner-
reste im alten Italien zu den Basiliken. Eine leicht kenntliche Durch-
schnittsform ist bei dieser Gattung von Geb#iuden so wenig zu ver-
langen als bei unsern jetzigen Borsen und Gerichtslocalen.

Von den Gebduden des offentlichen Vergniigens miissen zu-
erst die fiir Schauspiele bestimmten erwihnt werden, als eigen-
thiimlichste Productionen des rdmischen Aussenbaues, welcher ja bei
den Tempeln von griechischen Mustern abhing. — Der Zweck und
die Einrichtung der Theater, Amphitheater und Cirken (sowie der
ghnzlich untergegangenen Naumachien und Stadien) wird hier als be-
kannt oder der Alterthumskunde angehdrig iibergangen; wir haben
es8 bloss mit der kiinstlerischen Form zu thun.

Diese bestand an der Aussenseite der Theater und Amphitheater,
vielleicht auch der Cirken, aus einer Bekleidung der runden oder ellip-
tischen Wandfliche zwischen den Bogen der verschiedenen Stock-
werke mit Halbsiulen und Geb#ilken der verschiedenen
griechischen Ordnungen: der dorisch-toscanischen, der ionischen
und der korinthischen, auf welche im einzelnen Fall (am Colosseum)
noch eine obere Wand ohne Mauerdfinungen mit Pilastern von korin-
thischer Ordnung folgt. Die Griechen hatten ihre Theater in Thal-
enden hineingelehnt oder aus dem Felsen gehauen; die Romer erst
bauten die ihrigen frei vom Boden auf und mussten sie von aussen
decoriren.

Das Motiv, welches sie zu Grunde legten, war ein sehr verstéin-



38 Antike Architektur. Bauten fiir S8chauspiele. Theater.

diges. Es fiel ihnen nicht ein, einer grossen Menschenmasse zuzu-
muthen, dass sie sich durch zwei, drei Thiiren mit einer Breite von
zwanzig Fuss im Ganzen geduldig entferne, wenn das Schauspiel zu
Ende war, oder dass sie gar, wenn Tumult entstand, nicht zu driingen
anfange. Sie kannten das Volk und verwandelten desshalb das ganze
Innere ihrer Schaugebiiude in lauter steinerne Treppen und Giinge
und die ganze untere Mauer in lauter gewdlbte Pforten. Letzteres
zog dann eine #hnliche Formation der obern Stockwerke nach sich,
wo streng genommen blosse Fensterdffnungen gentigt hiitten. Mit der
Thiirform aber stieg auch die Halbsiiulenbekleidung nebst Gebilken
und Attiken von Stockwerk zu Stockwerk und fasste die Bogen mit
ihren hier nur einfachen, aber durch die hundertmalige Wiederholung
hochst [imposanten Formen ein. — Die moderne Baukunst ist hier
hauptsiichlich in die SchuleJgegangen und hat fiir die monumentale
Bekleidung wie fiir die Verhiiltnisse ihrer Stockwerke sich immer vor
Neuem an diese Vorbilder gewandt. Der Hof des Palazzo Farnese
ist fast genau den Formen des Marcellus-Theaters nachgebildet; aus
unzihligen Kirchenfassaden und Palisten tont ein versteckter Nach-
klang vom Colosseum.
Das durchgiingig stark und meist vollig zerstdrte Innere lisst
u. & hauptsiichlich in Beziehung auf die Siulenhalle, welche oben
ringsherum ging, der Phantasie freien Spielraum. An den Cirken
mochte dieselbe besonders umstindlich und prachtvoll gewesen sein.
a InSyracus sind die Reste eines der wundervollen griechischen
Theater erhalten, denen man die rémischen im Wesentlichen nach-
bildete; nur dass die Orchestra, d. h. der jetzt halbrunde mittlere
Platz, nicht mehr den Bewegungen des Chores diente, sondern zu einer
b Art von Parterre eingerichtet wurde. In Taormina sind die Back-
steinbauten der Scena r8misch. In Rom ist von dem Theater des
¢ Pompejus nur noch die Richtung des Halbrunds in den Gassen rechts
neben S. Andrea della Valle kenntlich; aus dem marmornen Stadtplan
des 3. Jahrhunderts ersieht man, dass die Scena reich mit Stulen-
stellungen geschmiickt war, und aus andern Nachrichten, dass oben
auf dem Umgang ein Venustempel stand. — Von dem Marcellus-
d Theater ist dagegen noch ein herrlicher Rest des Aussenbaues vor-
handen, nfimlich ein Theil der dorisch-toscanischen Ordnung, welche
hier in S#iule und Gebilk dem echten Dorischen nahe steht, und ein
Theil der ionischen, ebenfalls noch von verhiltnissmiissig reiner Bil-
dung. — Im ibrigen Italien hat fast jede alte Stadt irgend einen
Theaterrest aufzuweisen, allein meist in formloser Gestalt. Das kleine
e artige Theater von Tusculum (iiber Frascati) hat noch sein ziemlich
f wohlerhaltenes Inneres, wihrend in Pompeji vom Theater und von
g dem daneben liegenden Odeon oder kleinen bedeckten Theater vieles
Steinwerk, Siulen etc. der Scena geraubt worden sind. - Das Theater
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von Herculaneum wird man in der Korknachbildung (im Museum a
von Neapel) besser wiirdigen als an Ort und Stelle, wo es gar keine
Uebersicht gewihrt. Dasjenige von Fiesole (Faesulae) ist sowohl b
durch seine Lage als in Folge neuerer Ausgrabungen eines kurzen
Besuches wiirdig. Bedeutende Reste in Parma, Verona ete. ¢

Von den Amphitheatern, einer rein rdmischen Schdpfung, fiir
die Kéimpfe von Gladiatoren und Thieren, besitzt Rom in seinem Co-
losseum weitaus das miichtigste Beispiel. Die Reisehandbiicher geben a4
jede wiinschenswerthe Notiz, und der Eindruck der einen Aussenseite
(die Fassade 1895 villig freigelegt) ist, wenn man sich in die Bogen
der obern Stockwerke Statuen hineindenkt und zwischen den Pilastern
der obersten Wand eherne Reliefschilde befestigt, ein so vollstindiger.
dass wir kurz sein kdnnen. Die ganze Detailbildung ist, der riesen-
haften Masse wegen, mit Recht hdchst einfach; die unterste Ordnung
hat z. B. keine Triglyphen mehr, die hier doch nur kleinlich wirken
wiirden. Die Consolen der obersten Wand, den Oeffnungen im Kranz-
gesimse entsprechend, dienten den Mastbiiumen zur Stiitze, an welchen
das riesige Velarium oder Schattentuch befestigt war. Die L8cher
am ganzen Aussenbau entstanden vielleicht, als man im Mittelalter

- die eisernen Klammern raubte, welche die Steine verbanden (?). An
den Bogen im Innern der Ginge fiillt oft eine ganz krumme und
schiefe Linie auf; wahrscheinlich wurden die betreffenden Theile aus
rohen Bldcken erbaut und dann, weil sie unsichtbar bleiben sollten,
nur nachliissig glatt gestigt. — Von den Stufen, Mauern und fraglichen
Oberhallen des Innern ist bekanntlich wenig mehr vorhanden, wihrend
die Einrichtung der Arena zu plbtzlicher Ueberschwemmung, auch
wohl zum pldtzlichen Erscheinen von Thieren und Menschen wieder
blossgelegt ist.

Von den iibrigen Amphitheatern Roms ist noch das sog. Amphi- e
theatrum castrense;, kenntlich in einem Theil der untern und
obern Ordnung, von trefflichem Ziegelbau (filr Architekten von Werth;
vor Porta S. Giovanni links hinauf, bei Santa Croce).

Ausserhalb Roms wird dem Amphitheater von Alt-Capua (S.t
Maria di Capoa), wegen eines nur kleinen, aber schdnen Restes der
zwei untern Ordnungen und wegen einzelner noch besonders deutlich
sichtbarer Einrichtungen um die Arena und unter ihr, die erste Stelle
zuerkannt. — Das Amphitheater von Verona hat den Effekt der voll-
kommen erhaltenen oder hergestellten Sitzreihen vor allen Gebiiuden g
dieser Art voraus; allein von seiner #ussern Schale ist nur ein sehr
kleiner Theil vorhanden (und vielleicht nie mehr vorhanden gewesen),
der gerade hinreicht, um die Lust nach dem zerstdrten oder nie voll-
endeten Ganzen zu wecken. (Vgl. S. 32. Anm.¥) — Das Amphitheater
von Pompeji kann seiner Kleinheit und architektonischen Bescheiden- h
heit wegen neben diesen ungeheuren Massen nicht aufkommen. — In
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a Lucca noch bedeutende Reste eines Amphitheaters und eines Theaters,
b — In Padua bloss der Umriss eines Amphitheaters, bei S. Maria dell’
¢ Arena. — In Pozzuoli sehr umfangreiche, aber formlose Triimmer.
4 — 8. Germano (unterhalb Monte Cassino) ein nahezu kreisrundes
e Amphitheater, das einzige dieser Art, indem sonst die Ellipse fiir das
Aufstellen zweier Parteien in der Arena den Vorzug haben musste. —
f Ein interessantes Amphitheater zu Syracus. — Einzelne Reste iiber-
all, wo es Romer gab.
Die Cirken endlich sind mit einziger Ausnahme desjenigen des
g Caracalla (richtiger: Maxentius) von der Erde verschwunden, so
dass man ihre Form hochstens aus dem Zug des Terrains, der Strassen
h und Gartenmauern um sie herum (wie beim Circus maximus in Rom)
oder aus der Gestalt eines Platzes, der ihrem Umfange entspricht
i (wie beim Stadium Domitians, der jetzigen Piazza Navona) oder
auch nur aus Erdwellen erkennt. Selbst an dem oben als erhalten
genannten Circus (vor Porta S. Sebastiano) ist alles bauliche Detail
mit der Steinbekleidung des Hallenbaues ringsum und der Langmauer
Spina) in der Mitte dahin gegangen, so dass wir uns dabei nicht
aufhalten diirfen. — Das giinzliche Verschwinden des Circus maximus
(bis auf ein Stiick der Rundung an der Miihle beim Judenkirchhof)
gehort iibrigens auch zu den Rithseln des romischen Mittelalters.
Denn das Gebiiude fasste auf seinen Sitzreihen fast das Doppelte von
der Menschenzahl, die man fiir das Colosseum berechnet, néimlich nach
der geringern Angabe 150,000 Menschen; es muss also nicht bloss die
halbe Viertelstunde Liinge, von der man sich noch jetzt iiberzeugen
kann, sondern auch eine bedeutende Tiefe und Hohe gehabt haben,
wenn fiir alle Zuschauer gesorgt sein sollte. Man fragt wiederum
vergebens: wo gerieth diese Masse von Baumaterial hin?

Wie die Gebiude fiir Schauspiele den rdmischen Aussenbau
charakterisiren, so sind die Thermen die grosste Leistung des ro-
mischen Innenbaues.

Die offentlichen Bider von Pompeji, mag darin anf Stadt-
kosten oder gegen Eintrittsgeld gebadet worden sein, zeugen merk-
wiirdig fiir den Luxus einer kiinstlerischen Ausstattung, welchen man

k gelbst in der kleinen Provinzialstadt verlangte: die Thermen hinter
1 dem ‘Forum; die Stabianer Thermen oder Bagni nuovi; eine dritte
Anlage neuerdings gefunden; andere warten vielleicht noch unter dem
Schutt. Die architektonische Behandlung ist hier, wo der Stucco so
sehr das Uebergewicht iiber den Stein hat, nothwendig eine ziemlich
freie; die Gesimse bestehen z. B. aus Hohlkehlen mit Relieffiguren,
allein es geht doch ein inneres Gesetz des Schonen durch. Im Tepi-
darium, wo viele kleine Behiilter, etwa fiir die Geriithschaften regel-
missiger Besucher, angebracht werden mussten, lieferte die Kunst
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jenes bewundernswerthe Motiv von Nischen mit Atlanten, wihrend
wir uns im entsprechenden Fall gewiss mit einer Reihe numerirter
Kistchen begniigen wiirden. Wie gliicklich sind an dem Gewdlbe
die drei einfachen Farben weiss, roth und blau gehandhabt! Im Cal-
darium ist das Tonnengewdlbe canellirt, damit die zu Wasser gewor-
denen D#mpfe nicht niedertropfen, sondern der Mauer entlang ab-
fliessen sollten.

Doch dieses sind nur eigentliche Bider, bestimmt fiir die tigliche
Gesundheitspflege. Eine ungleich ausgedehntere Bestimmung hatten
die Kaiserthermen, welche in Rom und in wichtigen Provinzial-
stidten zum Vergniigen des Volkes gebaup wurden. Diese enthielten
nicht nur die kolossalsten und prachtvollsten Baderiume, sondern
auch Locale fiir Alles, was nur Geist und Korper vergniigen kann:
Portiken zum Wandeln, Hallen fiir Spiele und Leibesiibungen, Biblio-
theken (?), Gemiildegalerien, Sculpturen, zum Theil von hdchstem
Werthe, auch wohl Wirthschaften verschiedener Art.

VYon all dieser Herrlichkeit wird man jetzt, mit wenigen Aus-
nahmen, nur noch die Baksteinmauern finden, welche den innern
Kern des Baues ausmachten, diese freilich von so gigantischem Maass-
stab und in solcher Ausdehnung, auch wohl in so malerisch verwil-
derter Umgebung, dass in Ermangelung eines kiinstlerischen Ein-
druckes ein phantastischer zuriickbleibf, den man mit nichts ver-
tauschen noch vergleichen mochte.

Sobald das Auge mit dem rdmischen Bausinn einigermaassen
vertraut ist, wird es auch in dieser scheinbaren Formlosigkeit die
Spuren ehemaligen Lebens verfolgen konnen. Diese zeigen sich haupt-
stichlich in der reichen Verschiedenartigkeit der Wandflichen, also in
der Ausweitung derselben zu gewaltigen Nischen mit Halbkuppeln
(welche noch hie und da Reste ihrer Cassetten aufweisen), und in der
Anordnung grosser Kuppelrdume. Diese sind hier entweder so von
dem {ibrigen Bau eingefasst, dass sie fiir das Auge nirgends mit ge-
radlinigen Massen unharmonisch zusammenstossen, oder sie sind nicht
rund, sondern polygon, etwa achteckig gebildet und gewihren dann
nicht nur jeden wiinschbaren Uebergang zu den geradlinigen Formen,
sondern auch einen vollig harmonischen Anschluss fiir die Nischen
im Innern. So sind die beiden beim Pantheon hervorgehobenen Un-
vollkommenheiten (S. 18) beseitigt. Dass iibrigens diese Abwechse-
lung der Wandflichen ein ganz bewusstes, emsig verfolgtes Princip
war, beweisen auch die Aussenwerke, welche den Thermenhof zu
umgeben pflegten; ihr Umfang ergiebt Halbkreise, halbe Ellipsen,
und auch ihre Binnenriume sind von der verschiedensten Gestalt.
— Vollkommen ungewiss bleibt die Gestalt der Thermenfassaden;
Wir wissen nur so viel, dass das architektonische Gefiihl der Romer
auf den Fassadenbau iiberhaupt bei weitem nicht das unverhiltniss-
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missige Gewicht legte, welches ihm die neuere Zeit beimisst. (Eine
Ausnahme machen natiirlich die Tempel.) An den Caracallathermen
soll ,eine Stulenhalle den Haupteingang gebildet haben, und an

a 8. Lorenzo in Mailand steht noch eine solche.

Von den zahlreichen Thermenbauten Roms erwihnen wir nur
diejenigen, deren Reste einigermaassen kenntlich sind.

Die Thermen Agrippa’s, hinter dem Pantheon, gehbren bei
ihrer giinzlichen Zerstiickelung und Verdeckung durch die Hiiuser der
niichsten Gassen nicht unter diese Zahl. Zu einer Thermenanlage
gehtrte auch das grosse zehneckige Kuppelgeb#iude mit dem irrigen

b Namen eines ,,Tempels der Minerva medica“, unweit von Porta
maggiore. Welche Function dieser Raum in den Thermen hatte,
wollen wir nicht errathen; genug dass hier, an einem Gebiude wakhr-
scheinlich der spitern Kaiserzeit, die entscheidenden Veriinderungen
im Kuppelbau als vollendete Thatsache vor uns stehen: die polygone
Form zu Gunsten des Anschlusses der untern Nischen, so dass jedoch
in der Kuppel selbst durch den Stucco-Uebeizug der Anschein der
Halbkugelform beibehalten wird; merkwiirdig ist auch die Ersetzung
des Kuppellichtes durch Fenster tiber den Nischen. (Die Mitte der
Kuppel, welche seit 1827 eingestiirzt ist, erscheint in allen frithern
Abbildungen als geschlossen.) So war schon um 260 nach Christi
Geburt das fertige Vorbild fiir die spitern Kuppelkirchen gegeben. —
Von der vermuthlichen Bekleidung des Innern mit S&ulen und durch-
gehenden Geb#ilken ist nicht einmal eine Andeutung auf unsere Zeit
gekommen. Der jetzt noch hie und da erhaltene Stucco mdchte kaum
der urspriingliche sein.

o Die Thermen des Titus und des Trajan, wunderlich durch-
einander gebaut, geben in ihren jetzt noch zuginglichen Theilen
einen Begriff, zwar nicht mehr von der lingst ausgeraubten Pracht-
ausstattung, wohl aber von der gewaltigen Hohe der einst wie jetat
dunkeln und auf kinstliche Beleuchtung berechneten Gemécher. Der
Grundriss ist, soweit man ihn verfolgen ka.nn, der besondern Umstiinde
wegen nicht maassgebend.

a Architektonisch die bedeutendsten Thermen sind oder waren
diejenigen des Caracalla. Vier Hauptmotive waren hier, wie es
scheint, unvergleichlich grandios durchgefiimt: 1) die grossen, etwas
oblongen Sile (oder wahrscheinlicher von Portiken umgebenen Hofe)
an beiden Enden mit je einer Apsis zur Seite; die Decke ruhte, wo
diese beiden Siile iiberhaupt bedeckt waren, auf Pfeilern und Séulen
(Ephebeia); 2) die vordere Halle, der Breite nach von vier Siulen-
stellungen durchzogen (Frigidarium); 3) der mittlere Langraum (Tepi-
darium); 4) der runde Ausbau nach hinten, von dem nur die Ansiitze
vorhanden (Caldarium); zahlreicher Uebergangsriume, Anbauten und
Aussenwerke nicht zu gedenken. Das Ganze lag so hoch, dass es
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noch jetzt wie auf einer Terrasse zu stehen scheint. Wie sich das
obere Stockwerk zwischen und iiber den Hauptriumen hinzog, ist bei
seiner fast giinzlichen Zerstrung schwer zu sagen. Um das Bild des
wichtigsten Saales, des mittlern Langraumes, einigermaassen zum
Leben zu erwecken, nehme man den Friedenstempel zu Hiilfe, ob-
schon er fast 100 Jahre neuer, demgemdss geringer und nichts weniger
als identisch mit dem fraglichen Thermensaal gebildet ist; immerhin
hat er das grosse Mittelschiff mit Kreuzgewdlben und Oberfenstern
und die drei mit Tonnengewdlben sich anschliessenden Nebenréume
auf jeder Seite mit demselben gemein. Auch die S#ulenbekleidung
war wohl eine &hnliche; das Gewdlbe der Basilica wie des Thermen-
saales trugen 8 colossale, dem Mauerwerk vorgelegte Sdulen, wihrend
man annimmt, dass doch eine kleinere Siulenordnung mit Gebilke
vor den Nebenrfiumen vorbeiging und sie vom Mittelschiff sonderte. —
Die Sdulen und die ganze kostbare Bekleidung dieser Thermen iiber-
haupt wurden, zum Theil erst seit dem 16. Jahrhundert, zur Decoration
unzihliger moderner Gebiude [verbraucht. — Erleuchtet waren die
beiden grossen Siile an den Enden dadurch, dass ein grosser Theil
des Raumes unter freiem Himmel lag, wiihrend die vordere Halle von
vorn, der mittlere Langraum und ohne Zweifel auch der runde Aus-
bau von oben ihr Tageslicht empfingen)]

Die Thermen Diocletians auf dem Viminal waren der Masse
nach denjenigen des Caracalla fiberlegen, 16sten aber, wie es scheint,
keines jener grossen baulichen Probleme mehr, sondern bestanden
eher aus Wiederholungen schon frither bekannter Baugedanken, welche
hier etwas miide neben einander auftreten. So finden sich unter den
Aussenwerken zwei Rundgebiude mit Kuppel, deren eines als Kirche
S. Bernardo ziemlich wohl erhalten ist; die Nische der Thiir und die
des jetzigen Chores schneiden sich wieder mit der runden Hauptform
80 unangenehm als am Pantheon, mit welchem dieses Geb#ude iibri-
gens auch das Oberlicht gemein hat. (Die Cassetten achteckig, mit
schriigen Quadraten dazwischen.)

Besonders charakteristisch fiir die Zeit des Verfalls ist der Kuppel-
raum hinter!) dem mittlern Langraume, welcher von der Hohe und
Grdsse des entsprechenden Stiickes im Bau Caracalla’s weit entfernt,
ja zu einem ganz kiimmerlichen Anbau verkleinert erscheint, der
freilich nur als Verbindung zwischen dem mittlern Saale jund einem
ghnlichen beinahe ebenso grossen verschwundenen dienen sollte, von
dem nur noch die jetzige Eingangsnische erhalten ist. Der mittlere
Langranm selbst ist in Gestalt des noch jetzt iiberaus majestitischen

) D. h. fiir den jetzigen Zugang vorn, so dass dieser runde Raum die Vor-
halle von 8. Maria degli Angeli bildet. Die jetzt verschwundeme Vorderseite
lag in der Richtung gegen das pritorianische Lager hin.
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a Querschiffes von 8. Maria degli Angeli erhalten. Hier sind bekannt-
lich von den gewaltigen vortretenden Stulen noch acht urspriinglich
und aus je einem Stiick Granit; von den sie begleitenden je zwei
Pilastern und dem Gebédlk scheinen wenigstens viele Theile alt, und
das Kreuzgewdlbe, eines der grossten in der Welt, ist sogar vdllig
erhalten, wenn auch mit Einbusse seiner Cassetten. Auch die Ober-
fenster zeigen noch ihr echtes Halbrund, nur vergypst. Die Neben-
riiume, welche diesselbe Stelle einnahmen wie diejenigen im Mittel-
raume der Caracallathermen und einst ohne Zweifel ebenfalls durch
vorgesetzte Colonnaden vom Hauptraum getrennt waren, sind durch
den Umbau Vanvitelli’s géinzlich abgeschnitten worden, nachdem mnoch
der Umbau Michelangelo’s sie geschont und zu Capellen bestimmt
hatte. Fir die Bildung des Details ist, der allgemeinen Gypsiiber-
arbeitung wegen, nicht leicht einzustehen, selbst an den sieben echten
marmornen Capitilen nicht, welche theils korinthisch, theils von
Composit-Ordnung sind. Das Bezeichnende bleibt immerhin, dass
mdglichst viele Glieder des Gebilkes und Gesimses in wuchernde Ver-
zierung umgewandelt sind, und dass die Consolen und ihre Cassetten
bei ihrer kleinen und matten Bildung vdllig von dem driiber vor-
geschobenen Kranzgesimse verdunkelt werden. Ob an den Flach-
bogen, welche die beiden Eingiinge des Schiffes bedecken, die De-
coration alt ist, kénnen wir nicht entscheiden; in dem jetzigen Chor
ist fast Alles modern. Die tibrigen Riume sind alles Steinschmucks
entblosst und meist sehr ruinirt.

b (Was als ,,Thermen Constantins® im Garten des Palazzo
Colonna gezeigt wird, sind Reste eines gewaltig hohen Gebéiudes von
ungewisser Bestimmung. Die echten Thermen Constantins sind im
17. Jahrhundert beim Bau des Palazzo Rospigliosi untergegangen.)

¢ Diesen Kaiserthermen mochten die Bider von Baji wenigstens
nachgebildet sein, wenn sie auch nicht von Imperatoren erbaut sein
solltlen. Wir meinen jene kolossalen Reste, welche man jetzt als
Tempel des Merkur, der Diana und der Venus benennt, und welche
offenbar Thermenriiume waren. Das gewaltige Achteck des Venus-
tempels mit den noch erhaltenen Theilen der Kuppel erinnert un-
mittelbar an die sog. Minerva Medica.

d (Die friiher fiir einen antiken Thermenbau angesehene Anlage von
8. Lorenzo in Mailand gilt, mit Ausnahme der antiken Vorhalle,
nach den Untersuchungen von Hiibsch fiir altchristlich.)

Zahlreiche andere Thermenreste in den iibrigen Stidten Italiens
bieten keine hinlinglich erhaltenen Formen mehr dar. Auch die
Nympheen oder Brunnengebiude mit Nischen und Grotten leben
mehr in der restaurirenden Phantasie als in kenntlichen Ueber-
bleibseln fort. Man hilt z. B. die grosse Backsteinnische im Garten

evon 8. Croce in Gerusalemme zu Rom fiir einen solches Nympheum.
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Sicherer ist dies bei der sog. Grotte der Egeria, welche weniger a
um ihres geringfiigigen Nischenwerkes als um ihrer ganz wunderbaren
vegetabilischen und landschaftlichen Umgebung willen den Besucher
auf immer fesselt. Und diese Grotte ist nur eine von vielen, die das
liebliche Thal zierten und nun spurlos verschwunden sind. — Auch am
Emissar des Albaner-Sees ist ein Quaderbau, gleich einem Nym- b
pheum, erhalten. — Ebenso ist das niedliche Tempelchen iiber der
Quelle des Clitumnus (an der Strasse zwischen Spoleto und
Foligno, ,alle Vene“) nur eines von den vielen, die einst von dem
schbnen, bewaldeten Abhang niederschauten. Trotz spiter und un-
reiner Formen (z. B. gewundene und geschuppte Sdulen u. dgl.) ist es
" doch wohl noch aus heidnischer Zeit und mit den christlichen Em-
blemen erst in der Folge versehen worden!). Der Architekt kann
sich kaum eine lehrreichere Frage vorlegen als die: woher dem kleinen
nichts weniger als mustergiiltigen Gebéiude seine unverh#iltnissmissige
‘Wirkung komme.

(<]

Die romischen H#éuser, Villen und Paliiste bilden schon in ihrer
Anlage einen durchgehenden Contrast gegen die modernen Wohn-
bauten. Letztere, sobald sie einen monumentalen Charakter an-
nehmen, nihern sich dem Schlosse, welches im Mittelalter die
‘Wohnung der hthern Stéinde war, und sich nur allm#hlig (wie z. B.
Florenz beweist) zum Palast im modernen Sinne, d. h. doch immer
zu einem geschmiickten Hochbau von mehreren Stockwerken, ausbil-
dete; eine Form, welche dann ohne alle Noth auch fiir die modernen
Landh#user beibehalten wurde. Der Hauptausdruck des ganzen Ge-
baudes ist die Fassade. Bei den Alten war diese eine Nebensache; in
Pompeji haben selbst Gebiiude wie z. B. die Casa del Fauno d
nach aussen nur glatte Mauern oder auch Buden, und von den Woh-
nungen der Grossen in Rom selbst darf man wenigstens vermuthen,
dass der Schmuck der Vorderwand mit dem Vestibulum nur eine
ganz bescheidene Stelle einnahm neben der Pracht des Innern. —
Sodann war bei den Alten der Bau zu mehreren Stockwerken in der
Regel nur eine Sache der Noth, die man sich in grossen Stidten
gefallen liess, wo irgend moglich aber vermied. Wer Platz hatte,
oder gar wer auf dem Lande baute, legte die einzelnen Riume zu
ebener Erde rings um Hodfe und Hallen herum an, héchstens mit
einem einzigen Obergeschoss, welches iiberdies fast bloss geringere
Gemicher enthielt und nur einzelne Theile des Baues bedeckte. Pli-
nius d. J. in der Beschreibung seiner laurentinischen Villa giebt hier-

") Vielleicht in christlicher Zeit aus den Fragmenten der umliegenden
Heiligthiimer zusammengebaut, da wenigstens die christliche Inschrift mit der
tibrigen Steinarbeit gleichzeitig scheint.
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iiber ein vollstiindiges Zeugniss. Unebenes Terrain beniitzte man aller-
dings zu mehrstockigen Anlagen, wie die Kaiserpaliste auf dem
Palatin und die Villa des Diomedes bei Pompeji beweisen;
allein Reiz und Schdnheit solcher Bauten lagen ohne Zweifel nicht in
einer grossen Gesammtfassade, sondern in dem terrassenartigen Vor-
treten der untern Stockwerke vor die obern. Luft und Sonne lagen
den antiken Menschen mehr am Herzen als uns; er liebte weder das
Treppensteigen noch die Aussicht auf die Strasse, welche uns so viel
zu gelten pflegt.

Die Ermittelung der einzelnen Réiume des Hauses und ihrer Be-
stimmung gehdrt der Archiologie an; wir haben es nur mit dem
kiinstlerischen Eindruck der erhaltenen Geb#ude zu thun. Die Fassade
war bei den pompejanischen Bauten, wie gesagt, den Buden
aufgeopfert. Innen aber herrscht ein Reichthum perspectivischer
Durchblicke, welcher bei jedem Besuch der Stadt einen neuen, uner-
schopflichen Genuss gewihrt. Allerdings sind an den beiden mit
Stulen- oder Pfeiler-Hallen umgebenen Hoéfen, dem Atrium und dem
Peristylium, die einst holzernen Gebilke simmtlich verschwunden;
dafiir hemmt auch keine Zwischenthiir, kein Vorhang mehr den Durch-
blick. Die Farbigkeit der Stuccosiulen, weit entfernt sich bunt aus-
zunehmen, steht in volliger Harmonie mit der baulichen und figiir-
lichen Bemalung der Wiinde, von welcher in besondern Abschnitten
(siehe Seite 50 u. folg., und: Antike Malerei) die Rede sein wird. Denkt
man sich ausserdem die vielen plastischen Bildwerke, die kleinen Haus-
kapellchen, die Brunnen im Gartenhof des Peristyliums, die griinen
Lauben und die ausgespannten Schattentiicher iiber einzelnen Riumen
hinzu, so ergiebt sich ein Ganzes, welches zwar keine nordische, aber
eine beneidenswerthe siidliche Wohnlichkeit und Schonheit hat. —
Sehr fraglich bleibt immer die Beleuchtung der meisten Gemicher um
die Hofe herum, da der Oberbau fast durchgingig nicht mehr vor-
handen ist und Fenster sich nur Zusserst selten finden. Durch die
Thiir nach dem Hofe konnte nur ein sehr ungeniigendes Licht herein-
dringen, da die bedeckte Halle vor der Thiir den besten Theil vor-
wegnahm. Und doch konnen die zum Theil so vortrefflichen Malereien
des Innern weder bei Lampenschein ausgefiihrt noch dafiir berechnet
sein. Ein Oberlicht, etwa als Dach6ffnung mit einer kleinen Lanterna
oder Loggia bedeckt zu denken, wiirde wohl am ehesten die Schwierig-
keit 16sent). Jedenfalls ist es bezeichnend, dass alle Nebengemiicher,
die einzelnen Hausgenossen oder besondern Bestimmungen zugewiesen
waren, neben den Familienrdumen: dem Tablinum und dem Triclinium,
zuriickstehen, und dass die Hallen der eigentliche Stolz des Hauses

') Ein Beispiel abgebildeter loggienartiger Architektur mit Oberlichtfenstern
in der ,,Casa di Castore e Polluce*.




Privatbau. Pozzuoli. Baja. 47

waren. Es wire unbillig, an ihren Siulen eine strenge griechische
Bildung zu erwarten, da die Oertlichkeit sowohl als die bescheidenen
Umstiinde der Besitzer die Anwendung des Stucco verlangten, dieser
aber die Formen auf die Linge immer demoralisirt; man darf im
Gegentheil den Schonheitssinn bewundern, welcher noch immer mit
verhiiltnissmiissig so grosser Strenge an dem einst fiir schtn Erkannten
festhielt. An convexen Canellirungen, an vortretenden Dreiviertelsiulen,
an dem dfter genannten ionischen Bastardcapitil, an achteckigen Pfei-
lern, sowie an vielen andern bedenklichen Formen soll zwar das Auge
sich nicht bilden, aber auch nicht zu grossen Anstoss nehmen, sondern
erwiigen, von welchem grossen, reichfarbigen Ganzen dieses einst blosse
Theile waren, und wie sich die Einzelheiten gegenseitig theils trugen,
theils aufwogen. Wie sehr bereitet schon die einfache Mosaikzeich-
nung des Bodens auf den-architektonischen Reichthum vor1).

Einen Prachtbau mit strengern Formen findet man wohl nur in
der ,,Casa del Fauno*; den eigenthiimlichen pompejanischen Zauber a
aber gewiihren in hohem Grade z. B. auch die ,,Casa del poeta tragico®, b
die schone Gartenhalle - der ,Casa de’ capitelli figurati®, die ,Casa ¢
del Labirinto* und die ,,Casa di Pansa* mit ihrem priichtigen Peristy- d
lium, die ,,Casa di Lucrezio“ mit dem so niedlichen hintern Raum fiir e
Briinnchen, Statuetten und etwa einer Rebenlaube, die ,,Casa di Me- f
leagro“, eine der, grossriumigsten, die besonders gut erhaltene neu
ausgegrabene Casa dei Vettii mit ihrem schonen Peristyl und so g
viele andere Hiuser. Denn Pompeji ist aus einem Guss, und bis-
weilen gewihrt auch ein geringes Haus irgend eine architektonische
Wirkung, die zufillig dem kostbarsten fehlt. — Von den Landhiiusern
ist die sog. Villa des Diomedes reich an Réiumen aller Art und h
Anordnung, unter welchen sich auch ein halbrund abgeschlossenes
Triclinium mit Fenstern findet; fiir den Effect des Ganzen ist das
Studium der ofter versuchten Restauration unentbehrlich. — InHer-
culaneum ist wenigstens eine schone Villa vollstindig aufgedeckt.
— Als Ergéinzung zu diesen Bauten betrachte man die vielen kleinen
Veduten in den Wanddecorationen zu Pompeji und im Museum von
Neapel; sie stellen, zum nicht geringen Theil, Landh#user und Paliiste
meist am Meeresstrand dar, allerdings nicht bloss wie sie waren,
sondern wie die vergrdssernde Phantasie sie gerne geha.bt hiitte;
ausserdem besonders reiche Hafenansichten.

Am Strand von Pozzuoli, Bajé und weiter hinaus liegen die k
meist vollig entstellten Triimmer zahlloser Landhiuser, als deren
Eigenthiimer man einige der berilhmtesten Namen des rdmischen Alter-
thums aufzuziéihlen pflegt. Die merkwiirdigsten sind die ins Meer

=g

!) An einem Haus der Strada dell’ Abbondanza das Motiv abwechselnder
Giebel und Stichbogen als Fensterbekrinung.
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hinaus gebauten, von welchen man noch im Wasser die Fundamente
und in jenen Abbildungen wenigstens die ungefiithre Gestalt sieht.

a Von den Triimmern der Bauten Tibers auf Capri offenbart die
Villa Jovis durch ihre fiir das 1. Jahrhundert ziemlich nachlissige
Construction, dass der alte Herr rasch fertig werden und bald ge-
niessen wollte.

In und um Rom!) nehmen Paliéste und Villen einen grdssern
Charakter an und gehen in einzelnen Prachtbestandtheilen weit iiber
das bloss Wohnliche hinaus. Wir knnen das Einzelne an den Ruinen

b dieser Art in Tusculum, bei Tibur, in Ostia, Subiaco u. s. w. nicht
verfolgen, da der jetzige Triimmeranblick bei weitem mehr wegen des
malerischen als wegen des kunsthistorischen Werthes geschiitzt wird.

c Bei der Villa des M#cenas vergisst man dariiber, wie das Wasser
des Anio ihre Bogen durchstrémt, den ehemaligen Grundplan und selbst

d den Eigenthiimer. Von den hieher gehtrenden Kaiserbauten ist der P a -
latin mit seinen Triimmern das Wichtigste. Die neuen Ausgrabungen

e der ehemaligen Orti Farnesiani, auf Befehl Napoleons IiI. durch
den Architekten Cav. Rosa ausgefiihrt, haben fast Alles blossgelegt,
was von der colossalen Anlage moch erhalten war. Die Karte der
Ausgrabungen und die iiberall aufgestellten Tafeln geben — vielleicht
zuviel — Auskunft iiber die Bestimmung der Riume. In den sog.
Bidern der Livia, kleinen vielleicht von jeher unterirdischen Ge-
michern Reste sehr schoner Arabesken. Dahinter wohlerhaltene Theile

f eines Hauses, dersog. Casa di Livia: Eingang Atrium, und vier auf
dasselbe miindende Zimmer mit ausgezeichneten Wandgemiilden, den
besten auf romischem Boden. Die wegen ihrer priichtigen malerischen
Wirkungen einst beriihmten unterirdischen Riume der Villa Mills
(Spada, jetzt Nonnenkloster) sind unzugiinglich. — In den jetzt vor-
zugsweise 80 benannten Palazzi de’ Cesari: eine ungeheure Masse
von Ruinen, zum Theil riesiger Dimensionen, darunter das Stadium
mit einer Nische, welche noch ihre Cassetten hat. Vorbauten gegen
den Circus Maximus, dessen Spiele von hier wie von Logen aus be-
schaut werden konnten (das Meiste wohl aus der Zeit Domitians);
die grosse Doppelreihe von Gewdlben gegen den Caelius zu ein blosser
Unterbau, iiber welchem erst der Palast (vielleicht des Septimius
Severus) sich erhob. Die Wasserleitung, welche in diesem System
von Paliisten die Brunnen und B#ider versah, ist noch in einigen
miichtigen Bogen erhalten?). Die umfassenden, auch hier ausgefiihrten

1) Die Anordnung der Privath# user in Rom erscheint dem capitolinischen
Stadtplan zufolge den pompejanischen sehr #hnlich, wie auch die bei den Cara-

* callathermen neuerlich ausgegrabene sog. Casa diAsinioPolione beweist.
?) Bei diesem Anlass bemerke man den romischen Gebrauch grosser Nischen

mit Halbkugeln in den Fassaden, deren eine z.B. hier als Kaiserloge gegen

* den Circus dient, Man findet sie wieder an der (jetzigen) Vorderseite der Dio-
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Ausgrabungen haben viele Rdume blossgelegt und viel von den
malerischen Reizen der Ruinen zerstort. Die Reste von Decorationen
sind durchgehends gering.

Von dem Palast und den Girten des Sallust (hinter Piazza a
Barberina beginnend) hat sich etwa so viel ‘gerettet, dass man mit
Hiilfe der Nachrichten sich ein glinzendes Gedankenbild des Ganzen
entwerfen kann.

Von dem Palast des Scaurus auf dem caelischen Berge hat be- b
kanntlich Mazois in einem angenehmen Buche (das in allen Sprachen
vorhanden ist) wirklich ein solches Gedankenbild aufgestellt; an Ort
und Stelle ist indess kein Stein davon nachzuweisen.

Die Villa Hadrians unterhalb Tivoli verlangt in ihrem jetzigen
Zustande, nach dem totalen Verlust ihrer Steinbekleidung und ihrer
Saulenbauten, eine starke Phantasie, wenn man die einzelnen, meist
nicht sehr bedeutenden Riume noch fiir das erkennen soll, was sie
einst waren. Hadrian hatte hier die berithmtesten Localititen der
alten Welt im Kleinen nachahmen lassen und auch von den Gattungen
des romischen Prachtbaues immer je ein kleines Specimen errichtet,
das Ganze in einem Umfange von mehr als einer Stunde. Wenn
andere Bauherren éihnliche Phantasien ausfiihrten, so lésst sich denken,
wie schwer gewisse Ruinen rdmischer Villen und Paliste einleuchtend
zu erkliiren sein miissen. Annihernd zuverlissig lisst sich im Geiste
nach den neuern Ausgrabungen das sog. teatro maritimo restauriren,
ein Rundbau, von dem sich eine Reihe von Siulen und sonstigem
architektonischen Detail erhalten hat. (Die Bestimmungen der Karte
von Fea sind von zweifelhafter Richtigkeit.)

Von den zum Theil riesenhaften und #dusserst ausgedehnten Villen- 4
triimmern der r®mischen Campagna scheint das Rundgebiude ,Tor
de’ Schiavi®“ der Ueberrest einer sehr namhaften Anlage der Gor-
diane (3. Jahrhundert) zu sein. — Ungeheure Riume auf einem noch
kenntlichen Grundplan findet man namentlich in der sog. Roma
vecchia. — Die Villa Domitians umfasst gegenwiirtig den Raum
des Stidtchens Albano und der Landgiiter an dessen Westseite,
gewithrt aber nirgends mehr ein Bild des ehemaligen Bestandes, so
zahlreich und gross angelegt auch die einzelnen Triimmerstiicke sind.
— Wie die Kaiserthermen mehr als blosse Thermen, so waren die
Kaiservillen auch etwas Anderes als blosse Villen, vielmehr ein Inbe-
griff vieler einzelner Prachtbauten der verschiedensten Art und Gestalt.

Das Bild der antiken Bauwerke vervollstindigt sich erst, wenn

o

- o

cletiansthermen etc.; dann in christlicher Zeit am Palast des Theoderich zu
Ravenna; als Nachklang an den Portalen von S. Marco zu Venedig; in héufiger
und sehr colossaler Anwendung an den Bauten des Islams, zamal in Ostindien;
endlich mit herrlicher Wirkung von Bramante zum Hauptmotiv des Giardino
della Pigna (im Vatican) erhoben.

Burckhardt, Cicerone. 7. Aufl. 1. Theil. 4
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man sich die Decoration, namentlich den reichen farbigenSchmuck
hinzudenkt. Fiirs Erste wurden bis in die romische Zeit einzelne
Theile des Baugeriistes selbst, also der Siulen, Gebiilke, Giebel etc.,
mit kriftigen Farben bemalt, und wenn auch an den Tempelresten
Roms keine Spuren von Farben mehr gefunden werden, so sprechen
doch die’blauen und rothen Zierrathen auf dem weissen Stucco der
pompejanischen Sulen und Gesimse, ja die oft totale Bemalung der-
selben unwiderleglich fiir eine im letzten Jahrhundert der r8mischen
Republik und der ersten Kaiserzeit durchaus #ibliche Polychromie (Mehr-
farbigkeit). Gewiss nahm dieselbe in der Kaiserzeit bedeutend ab, indem
ein immer wachsender, bis zur Verwirrung und Verwilderung fithrender
Reichthum gemeisselter Zierrathen ihre Stelle vertrat; auch die zu-
nehmende Vorliebe fiir farbige Steinarten musste ihr Concurrenz machen.

Zweitens war schon in der splitern griechischen Kunstepoche die
sog. Skenographie aufgekommen, eine Bemalung der glatten Wande,
auch wohl der Decken und Gewdlbe, mit architektonischem und figiir-
lichem Zierrath. Was von dieser Art in rdmischen Tempeln vorkam,
wollen wir nicht ergriinden; erhalten sind in Rom, ausser den Gri-

abern an der Via Latina mit interessanter Stuck- und Farbendeco-
ration, schwebenden Seethieren, Nymphen, Genien, eingerahmten Ge-
milden etc., nur wenige Fragmente in profanen Gebiuden, z. B. in
b den Titusthermen, deren Malereien man freilich jetzt, da Luft und
Fackelrauch es entstellt, besser aus den (iibrigens nicht immer gans
stilgetreuen) Abbildungen kennen lernt. Aelter und besser erhalten
gind die Fresken in den oben erwihnten Zimmern der sog. Casa di
sc Livia auf dem Palatin, die in der Villa der Livia bei Prima Porta
d und die im Museum in den Diocletiansthermen aufgestellten
aus dem Hause im Garten der Farnesina am Tiber (s. S. 193). —
e Dagegen sind theils in Pompeji an Ort und Stelle, theils im Mu-
seum von Neapel eine grosse Anzahl von Wanddecorationen mehr
oder minder vollstindig gerettet, die uns der Ausbruch des Vesuv im
Jahre 79 zum Geschenk gemacht hat.

Das Figiirliche wird bei Anlass der Malerei besprochen werden;
hier handelt es sich zunichst um die architektonisch-decorative Be-
deutung dieses wunderbaren Schmuckes.

Man wird sich bei einiger Aufmerksamkeit sofort iiberzeugen,
dass kein einziger Zierrath sich zweimal ganz identisch wiederholt,
dass also die Schablone hier so wenig als an den griechischen Vasen
(s. w) zur Anwendung gekommen sein kann. Ich glaube behaupten
zu diirfen, dass die Maler mit Ausnahme des Lineals, Zirkels und
Messzeuges kein erleichterndes ®Instrument brauchten, dass sie also
mit Ausnahme der geraden Striche, einiger Kreislinien und der wich-
tigern Proportionen alles mit freier Hand hervorbrachten. Ihre Fertig-
keit in der Production war zu gross; sie arbeiteten ohne Zweifel
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schneller so als mit jenen Hiilfsmitteln jetziger Decoration. Mit
den Stucco-Ornamenten verhielt es sich nicht anders; im Tepidarium
der Thermen von Pompeji verfolge man z. B. den grossen weissen
Rankenfries, und man wird die sich entsprechenden Pflanzenspiralen
(je die vierte) jedesmal abweichend und frei gebildet finden. Das
kleine Gesimse unten daran ist allerdings mit einem sich wieder-
holenden Modell geformt, da hier die Anfertigung von freier Hand
eine gar zu nutzlose Quillerei gewesen wire. Die Kiinstler aber, um
die es sich hier handelt, waren zum grossten Theil wenigstens blosse
Handwerker einer nicht bedeutenden Provinzialstadt. Sie haben ganz
gewiss die Fiille der herrlichsten Zier-Motive 8o wenig erfunden als
die bessern Figuren und Bilder, die sie dazwischen vertheilten. Ihre
Fohigkeit bestand in einem unsiiglich leichten, kilhnen und schdnen
Recitiren des Auswendiggelernten; dieses aber war ein Theil des all-
verbreiteten Grundkapitals der antiken Kunst.

Eine solche Decoration konnte allerdings nur aufkommen bei
der Bauweise ohne Fenster, die uns in Pompeji so befremdlich auf-
fillt. Die Malerei verlangte die ganze Wand, um zu gedeihen.
Weniges und einfaches Hausgerith war eine weitere Bedingung
dazu. Wer im Norden etwas Aehnliches haben will, muss schon
einen Raum besonders dazu einrichten und all den lieben Comfort
daraus weglassen.

Der Inhalt der Zierrathen ist im Ganzen der einer idealen per-
spectivischen Erweiterung des Raumes selbst durch Architekturen,
und einer damit abwechselnden Beschrinkung durch dazwischen ge-
setzte Wandfliichen, die wir der Deutlichkeit halber mit unsern
spanischen Wiinden vergleichen wollen. An irgend eine scharf con-
sequente Durchfihrung der baulichen Fiction ist nicht zu denken; das
Allgemeine eines wohlgefilligen Eindruckes herrschte unbedingt vor.

Die Farben sind bekanntlich (zumal gleich nach der Auffindung)
sehr derb; das kriiftigste Roth, Blau, Gelb etc.; auch ein ganz un-
bedingtes Schwarz. Auf eine dominirende Farbe war es nicht ab-
gesehen; rothe, violette, griine Flichen bedecken neben einander
dieselbe Wand. Ungleich auffallender ist, dass man durchaus nicht
immer die dunklern Flichen unten, die hellern oben anbrachte. Eine
Reihe von Stiicken einer sehr schonen Wand (Museum) beginnt unten
mit einem gelben Sockel, fihrt fort mit einer hochrothen Hauptfliche
und endigt oben mit einem schwarzen Fries; freilich findet sich ge-
wihnlich das Umgekehrte.

Die ornamentale Durchfihrung und figiirliche Belebung des
Ganzen ist nun eine sehr verschiedene, je nach dem Sinn des Be-
stellers und des Malers 1). In der Mitte jener einfarbigen Flichen war

) Und je nach der Zeit, denn das ganze Erhaltene vertheilt sich auf
4%
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die natiirliche Stelle fiir eingerahmte Gemilde sowohl 1) als fiir ein-
zelne Figuren und Gruppen auf dem farbigen Grunde selbst; ander-
wiirts treten die Figuren als Bewohner der (gemalten) Baulichkeiten
zwischen Stulchen und Balustraden auf. Die Landschaftsbilder finden
sich theils ebenfalls in der Mitte der farbigen Flichen, theils vor die
Baulichkeiten, oft sehr wunderlich, hingespannt.

Die gemalte Architektur ist eine von den Bedingungen des Stoffes
befreite; wir wollen nicht sagen ,vergeistigte®, weil der Zweck doch
nur ein leichtes, angenehmes Spiel ist, und weil die wahren griechi-
schen Bauformen einen ernsten und hohen Sinn haben, von welchem
hier gleichsam nur der fliichtige Schaum abgeschdpft wird. I[mmer-
hin aber werden wir diese Decoratoren fiir die Art, ihren Zweck zu
erreichen, schitzen und bewundern. Sie hatten ganz recht, keine
wirklichen Architekturen und wirklicher, auf Tduschung abgesehener
Linien- und Luftperspective abzubilden. Dergleichen wirkt, wie so
viele Beispiele im heutigen Italien zeigen, neben echten Sdulen und
Gebilken doch nur kiimmerlich und verliert bei der geringsten Ver-
witterung allen Werth, wihrend die idealen Architekturen dieser
alten Pompejaner, selbst mit ihrer abgeblassten Farbe, auf alle Jahr-
hunderte Auge und Sinn erfreuen werden.

Stulchen, Gebilke und Giebel néimlich sind wie aus einem idealen
Stoffe gebildet, bei welchem Kraft und Schwere, Tragen und Getragen-
werden nur noch als Reminiscenz in Betracht kommt 2). Die S#iulchen
werden theils zu schlanken goldfarbigen Stiben mit Canellirungen,
theils zu Schilfrohren, von deren Knoten sich jedesmal ein Blatt ab-
18st, &hnlich wie an vielen Candelabern; ja bisweilen wird eine ganze
reiche Schale ringsrum gelegt; aunch bliiht wohl eine menschliche
Figur als Triiger daraus empor. Die Gebiilke, oft mit reichen Ver-
krdpfungen, werden ganz diinn, unten geschwungen gebildet und meist

einen Zeitranm von mehreren Generationen, in der Geschmack und Mode
gewechselt haben; die hier gegebene Charakteristik bezieht sich im Wesentlichen
auf die in den letzten Jahren vor der Verschiittung Pompejis entstandenen De-
corationen.

1) Ob das Colorit dieser Gemilde wirklich in einem durchgehenden Verh&ltniss
stehe zu der rothen, griinen etc. Farbe des entsprechenden Wandstiickes, wage ich
nicht zu entscheiden. Gerade die besten Gemilde haben durch die Uebertragung
in das Museum von Neapel ihren Zusammenhang mit der Wandfarbe eingebiisst.

?) Die reine gothische Decoration folgt hierin ganz andern Gesetzen; sie ist
fast durchgiingig (an Wandzierrathen, Stiihlen, selbst feinen Schmucksachen)streng
architektonisch gedacht und wiederholt iiberall ihre Nischen, Sockel, Fenster,
Streben, Pyramiden und Blumen im kleinsten Maassstab dhnlich wie im grossten.
Sie bedurfte jener besondern Erleichterung vom Stoffe nicht wie die antike, weil
durch ihr inneres Gesetz der Entwickelung nach oben der Stoff bereits
tiberwunden ist. An den Chorstiihlen, Altdren ete. der spiatern Gothik kommt es als-
dann allerdings noch zu einer Umdeutung der Formen ins Ueberschlanke und
Durchsichtige, welche einigermaassen der pompejanischen Decoration analog ist.
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bloss mit einer Reihe von Consolen, kaum je mit vollstindigem Archi-
trav, Fries und Deckgesimse versehen. Diese Leichtfertigkeit spricht
sich auch in den Giebeln aus, welche nach Belieben gebrochen, halbirt,
geschwungen werden. Wo es sich um Untensicht und Schiefsicht,
z. B. beim Innern von Dichern ete., handelt, scheint die Perspective
oft willkiirlich und falsch, man wird sie aber in der Regel decorativ-
richtig empfunden nennen miissen.

Der besondere Schmuck dieser idealen, ins Enge und Schlanke
zusammengeriickten Architektur sind vor Allem schéne Giebelzier-
rathen. Man kann nichts Anmuthigeres sehen als die blasenden Tri-
tone, die Victorien, die mit dem Ruder ausgreifende Scylla, die
Schwiine, Sphinxe, Seegreife und andere Figuren, welche die zarten
Gesimse und Giebel krdnen. Dann finden sich Giinge, Balustraden,
auf welchen Gefiisse, Masken u. dgl. stehen, und ein (mit Maassen
angewandter) Schmuck von Bogenlauben und Guirlanden. Letztere
hingen oft von einem kleinen goldenen Schilde zu beiden Seiten
herunter 1). — Es giebt auch einzelne Beispiele einer mehr der Wirk-
lichkeit sich nihernden Perspective, mit Aussichten auf Tempel,
Stadtmavern u. dgl. (s0 im Museum und in den hintern R#umen a
der Casa del Labirinto zu Pompeji); allein im Ganzen hat die b
oben dargestellte Behandlung, die nicht lange vor der Verschiittung
der campanischen Stidte erst Mode geworden war, das grosse Ueber-
gewicht. In einzelnen Beispielen (Museum, Stabianer Thermen) ¢
ist die ganze Architektur und einige Theile der sonstigen Decoration
von hellem Stucco erhaben aufgesetzt, wirkt aber so micht gut.

Der Hintergrund dieser phantastischen Baulichkeiten ist theils
weiss, theils himmelblau, auch wohl schwarz, und contrastirt sehr
kriftig mit den dazwischen ausgespannten farbigen Wiinden. Oft
sind auf besondern schmalen Zwischenfeldern noch leichtere Arabesken,
Hermen, Candelaber, Thyrsusstibe u. dgl. angebracht. Die Kiinstler
wussten sehr wohl, dass eine reiche Decoration, um nicht bunt und
schwer zu werden, in mehreren Gattungen geschieden sein muss. Der
Sockel ist meist als Fliche behandelt und enthiilt: entweder natiir-
liche Pflanzen, wie sie an der Mauer wachsen; oder, auf besonders
eingerahmtem dunklen Grunde, Masken mit Weinlaub, auch wohl
(auf Treppen liegend mit Fruchtschniiren ringsum) fabelhafte Thiere,
einzelne Figuren, kleine Gruppen u. dgl. — Ueber der Hauptfliche
ist der oberste Theil der Wand meist mit geringerer Liebe (auch
wohl von geringerer Hand) verziert. Allerdings entwickelt sich bis-
weilen erst hier das weiter unten begonnene Giebel- und Guirlanden-

1) Vielleicht nur eine veredelte Reminiscenz der Eimerkette, welche von
ihrer Rolle herunterhingt. Man wird erst spit inne, aus wie kleinen Motiven
die Kunst Zierliches und selbst Schones zu schaffen weiss.
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wesen auf hellem Grunde zum grossten Reichthum; oft aber nehmen
kindliche Darstellungen von Girten und Laubgiingen oder sog. Still-
leben (todte Kiichenthiere, Fische, Friichte, Geschirr, Hansrath etc.)
diese Stelle in Beschlag. (Wenn man eine Lichtdffnung in der Mitte
der Decke annimmt, so erklirt sich dte geringere malerische Behand-
lung dieser obern Wandtheile, welche das schlechteste Licht
genossen, ganz einfach.)

Den Zusammenhang dieses kdstlichen Ganzen empfindet man am

a besten im Macellum (sog. Pantheon) zu Pompeji, wo von zwei
Wiinden betriichtliche Stiicke der Malereien ganz erhalten sind. Am
Sockel: gelbe vortretende Piedestale mit schwarzen Fiillungen, zum
Theil mit gelben Karyatiden; an der Hauptfliche: ein hinten durch-
gehender rother Raum mit priichtigen Architekturen und Durchblicken
ins (helle) Freie, davorgestellt grosse schwarze Winde mit Guirlan-
den und Mittelbildern (Theseus und Aethra, Odysseus und Penelope
etc.); vor die S#ulen sind unten, wie in der Regel, kleine Landschaf-
ten eingesetzt; die Architekturen selbst sind mit Gestalten von Dienern,
Priesterinnen u. s. w. trefflich belebt; am obern Theil der Wand:
theils Durchblicke ins (blaue) Freie mit Gestalten von Gbottern,
theils Stillleben auf hellem Grunde. — Raphaels Logen daneben ge-
halten, kann man in Zweifel bleiben, welcher Eindruck im Ganzen
erfreulicher sei.

Von dieser Prachtarbeit fihrt eine grosse Stufenreihe abwiirts
bis zu den einfachen Arabesken, S#ulchen und Giebelchen, welche
roth und rothgelb auf weissem Grunde die Kanfladen, Nebengemicher
und Ginge der geringern Hiuser verzieren. Wir wollen nur einige
GebZude namhaft machen, in welchen die Skenographie ihre Gesetze
besonders deutlich offenbart.

b Im ,Haus des tragischen Dichters® sind mehrere Gemiicher
besonders schdn und belehrend. Eines: Architekturen auf weissem
Grund, dazwischen rothe und gelbe Flichen mit eingerahmten Bildern,
dritber ein Fries mit Wettkéimpfen und dann noch leichtere Ornamente,
beides auf hellem Grund. — Anderswo: die schlanke Architektur be-
sonders reizend zu halbrunden Hallen geordnet. — Im sog. Esgzimmer:
iiber schwarzem Sockel und violettbraunem Obersockel gelbe Haupt-
fiichen auf trefflichen Bildern, dazwischen Architekturen auf himmel-
blauem Grund, die Rohrséiulen ausgehend in Figuren (als bewegte
Karyatiden); oben freiere Figuren und Ornamente auf gelbem Grund.

¢ In der ,Casa di Lucrezio“ an den Winden des Atriums zier-
liche kleine Tempelfronten mit Durchblicken auf himmelblauem Grund.
d In der ,Casa di Castore e Polluce“ mehrere Gem#icher mit

reichem Zierrath auf lauter weissem Grund: die Figuren theils
schwebend in der Mitte der Flichen, theils als Bewohner der Archi-
tekturen angebracht. In andern Riumen zwischen braunrothen Archi-
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tekturstiicken blaue Zwischenfliichen, mit sehr zerstdrten aber aus-
gezeichneten Bildern.

In der ,,Casa dei Vettii reiche Decoration im Peristyl #hnlich &
den Malereien im Macellum und in Casa di Castore e Polluce. Neben
dem Peristyl ein Triclinium mit feinsten Ornamenten auf Zinnobergrund
und vorziiglichen kleinen Friesbildern; entsprechende Decoration im
Atrium.

In der ,Casa di Meleagro®“ mehrere Zimmer mit einer domi- b
nirenden Farbe, was sonst wenig vorkommt; ein gelbes, ein rothes,
ein blaues Zimmer; oben durchgiingig Architekturen mit Fiillfiguren
auf weissem Grund. Das Triclinium ganz gelb, die Ornamente bloss
mit braunen Schatten und weissen Lichtern angegeben. Die Halle
um den Garten dagegen: braunrother Sockel mit natiirlichen Pflanzen
u. dgl., unterbrochen von gelben vortretenden Piedestalen; dariiber
reiche und treffliche Architekturen auf blauem Grund mit schwarzen
Zwischenflichen, welche gute Bilder enthalten; oben: Zierrathen und
Figuren auf weissem Grund. Im sog. Schlafzimmer die Architekturen
mit Bewohnern besonders anmuthig belebt.

In der ,Casa d’Apollo“ das Tablinum vom Allerzierlichsten; das ¢
sog. Schlafzimmer mit lauter goldgelben Architektaren auf himmel-
blauem Grund, so dass gar keine Zwischenfliichen vorhanden sind; die
Figurenjtheils ganze, Gotter darstellend, theils Halbfiguren hinter den
Balustraden; die Ausfilhrung gut, doch geringer als im Tablinum.

In der ,Casa di Sallustio“ enthilt die Wand des hintern a
Géirtchens eine harmlose Decoration, wie sie auch sonst noch in pom-
pejanischen Gartenrfiumen und bis auf den heutigen Tag vorkommt;
hohe natiirliche Pflanzen mit Vogeln und Guirlanden auf himmel-
blauem Grunde. Um den kleinen Hof in der Niihe des Bildes ,,Diana
und Act#ion® heram gute Verzierungen auf lauter schwarzem Grunde
mit Ausnahme des violetten Sockels. Andere Riume mit farbigen
Quadern (von Stucco) sehr unschon decorirt.

In der ,Casa delle Vestali“ die Gartenhalle ganz gelb, auch
der untere Theil und die korinthischen Stuccocapitile der Sdulen.
Die Architekturen der Wand bloss mit braunen Schatten und weissen
Lichtern angegeben; oben offene Schriinke mit Kiichenthieren und
Guirlanden in Naturfarbe; der Sockel braunroth mit mythologischen
Figuren.

In der ,Villa di Diomede“ die Malereien theils unbedeutend,
theils weggenommen und nach Neapel geschafft. Die Gewdlbe der
untern Riume sind mit Fortsetzungen der Architekturen auf hellem
Grunde verziert.

o

"

Nur ungern trennen wir bei der Besprechung dieser Schiitze die
eigentliche Malerei von der Decoration, indem sich die beiden Kiinste
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nie so eng die Hand geboten haben wie gerade hier. Wo sollen wir
z. B. die unzihligen kleinen Vignetten unterbringen, welche diese
heitern Réiume beleben? Wer ihnen je einen Blick gegdnnt hat, wird
gie noch oft und mit immer neuem Genuss betrachten, diese Gruppen
von Gefiissen, Vogeln, Schilden, Meerwundern, Tempelchen, Masken,
Schalen, Fichern und Ombrellen mit Schnurwerk, Dreifiissen, Trepp-
chen mit Opfergerithen, Hermen u. 8. w., um zu schweigen von den
zahllosen menschlichen Figtirchen.
Unleugbar ist in diesem ganzen pompejanischen Schmuckwesen
wie in der Architektur schon Vieles, was der Ausartung, dem Barocken
angehort. Nur muss man sich hiiten, gleich Alles dahin zu rechnen,
was nicht dem Kanon der griechischen S#ulenordnungen entspricht,
denn auch das scheinbar Willkiirliche hat hier sein eigenes Gesetz,
welches man zu errathen suchen muss.
Die spiitern Schicksale dieses Stiles werden allerdings bald traurig.
Er scheint schon im 2. Jahrhundert, jedenfalls im 3. erstarrt zu sein.
Die Mosaiken des runden Umganges von S. Costanza bei Rom
zeigen, dass man zu Anfang des 4. Jahrhunderts gar nicht mehr
wusste, um was es sich handelte; in dem Rankenwerk herrscht Wirr-
warr, in den regelmissigen Feldern eine 6de und steife Einformigkeit.
Einige gute Ornamente retten sich wohl bis tief ins Mittelalter hinein
und gewinnen stellenweise (s. u.) ein neues Leben; die Hauptbedin-
gung dieser ganzen Productionsweise aber war unwiederbringlich da-
hin: némlich die Lust des Improvisirens,
Wo diese nicht vorhanden gewesen war, da hatte auch der Pom-
pejaner einst nur Kiimmerliches geleistet. Man sehe nur seine meisten
Mosaikornamente, bei deren Anfertigung natiirlich diese Lust
b wegfiel. (Sdulen und Brunnen im Museum zu Neapel; Anderes in
¢ verschiedenen H#usern zu Pompeji selbst, u. a. in der ,Casa del
Centenario“.) Ganz auffallend sticht die kindische Leblosigkeit dieser
Prunksachen neben den freien Arabesken der Wiinde ab. Auf #hn-
liche Weise hat spiiter das Mosaik, als es vorherrschende Geltung
erlangte, das Leben der Historienmalerei getddtet. Dies hindert
nicht, dass aus fritherer Zeit einzelne ganz ausgezeichnete Mosaik-
sachen vorhanden sind und dass ausser einer Alexanderschlacht auch

d ein Fries von Laubwerk, Draperie und Masken (im Museum zu
Neapel) existirt, der zum Allertrefflichsten dieser ganzen Gattung
gehort.

®

Auf die Architektur und bauliche Decoration der Alten folgt zu-
zunichst eine Classe von Denkmélern, in welchen das architektonische
Gefiihl, seiner ernsten Aufgaben entledigt, in freiern Formen ausbliihen
darf. Wir meinen die marmornen Prachtgeriithe der Tempel und
Paliiste: Candelaber, Throne, Tische, Kelchvasen, Becken,
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Dreifiisse und Untersiitze derselben. Der Stoff und meist auch
die Bestimmung geboten eine feierliche Wiirde, einen Reichthum ohne
eigentliche Spielerei. Es sind die Zierformen der Architektur, nur so
weiter entwickelt, wie sie sich, abgeldst von ihren sonstigen mecha-
nischen Functionen, entwickeln konnten. Man sehe z. B. den pracht-
vollen vaticanischen Candelaber (Galleria delle Statue, nahe bei a
der Kleopatra); in solchen reichgeschwungenen Blittern muss der
Akanthus sich auswachsen, wenn er. nicht als korinthisches Capitil
ein Gebilk zu tragen hat! Man vergleiche die Stiitzen mancher
Becken und Candelaber mit den Tempelséiulen, und man wird dort
der stark ausgebauchten, unten wieder eingezogenen Form und den
schriig ringsum laufenden Canellirungen ihr Recht zugestehen miissen,
indem die Stiitze der freien Zierlichkeit des Gestiitzten . entsprechen
musste.

Andere Bestandtheile dieser Werke sind natiirlich rein decorativer
Art, doch herrscht immer ein architektonisches Grundgefiihl vor und
hiitet den Reichthum vor dem Schwulst und der Zerstreuung. Schon
die Reliefdarstellungen an vielen dieser Geriithe verlangten, wenn sie
wirken sollten, eine weise Beschrinkung des bloss Decorativen.

Die Fiisse, wo sie erhalten sind, stellen bekanntlich Lowenfiisse
vor, stark und elastisch, nicht als lahme Tatzen gebildet. An Thro-
nen und Tischen setzt sich der Lowenfuss als Profilverzierung in.
schdnem Schwung bis iiber das Kniegelenk fort; dort 18st sich die
Lowenhaut etwa in Gestalt von Akanthusblittern ab und der Ober-
leib einer Sphinx oder ein Lowenhaupt oder das eines birtigen
Greifes tritt als Stiitze oder Bekrdnung dariiber hervor; die Fliigel
an der Sphinx oder am Lowenleib dienen dann als Verzierung der
betreffenden Seitenwand. Die horizontalen Gesimse sind durchgiingig
sehr zart, als blosser architektonischer Anklang gebildet; ihre Be-
krdnungen dagegen mit Recht reicher, etwa als Palmettenkranz.
Eine gottesdienstliche Beziehung, direct auf Opfer gehend, liegt in
den oft sehr schon stilisirten Widderkdpfen auf den Ecken. — In den
Formen der Vasen herrschen unten an der Schale meist die canel-
lirenden Streifen der Muschel, doch auch wohl reiches Blattwerk;
der obere Theil, welcher die eigentliche Urne ausmacht, bleibt frei
fir die Reliefs; der Rand aber zeigt einen schonen Umschlag in der
Form des sog. Eierstabes. Die Henkel sind bisweilen nach oben
mehrfach in elastischen Spiralen geringelt (so an der sonst einfachen b
Colossalvase des Vorhofes von S. Cecilia in Rom und an der Klei- ¢
hern an der Treppe des Palazzo Mattei); ihre untern Ansiitze
erscheinen mit Masken und andern Kopfen verziert. Bisweilen sind
lebende Wesen als Triger der Gefisse, Tische u. s. w. rund ge-
arbeitet; so ruht ein. vaticanisches (Belvedere, Raum zuntichst d
dem Meleager) auf den verschlungenen Schweifen von drei Seepferden,
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a ein Becken ebendort (Galleria de’ Candelabri) auf den Schultern
dreier Satyrn mit Schliuchen u. 8. w. — Die Dreiseitigkeit der
meisten Untersiitze hatte wohl ihren Ursprung in der Form der
Dreifiisse, fiir welche dergleichen Prachtpiedestale frither hauptsiichlich
gearbeitet wurden; allein die Kunst behielt sie spiter gerne auch
fir Candelaber, Vasen u. dgl. bei, des leichten und anmuthigen
Aussehens wegen und zum Unterschiede von der Architektur.

Diese Arbeiten sind oft sehr stark nach verhiltnissmissig ge-
ringen Bruchstiicken und nach Analogien ergiinzt. Wo zwei identische
Candelaber stehen, wird der eine in der Regel die Copie, ja der blosse
Abguss des andern und nur der Symmetrie halber mit aufgestellt sein.
Wir ziihlen in Kiirze eine Auswahl des Besten auf.

b Im Vatican, mit Ausnahme des schon Genannten, im Braccio
nuovo: die schwarze Vase mit Masken; — in den verschiedenen Riumen

¢ des Belvedere und in der Sala degli Animali: Tischstiitzen (Trapezo-
phoren) mit Thieren und Thierkdpfen jeder Art und Giite; — in der

d Galleria de’ Candelabri: zwei kleinere und vier grdssere Candelaber,
letztere besonders schon mit Genien, die in Arabesken auslaufen (ein

e ganz &dhnlicher im Chor von S. Agnese vor Porta Pia); ein grosses
Candelaberfragment mit flachem Akanthus; grosser, stark zusammen-
gesetzter Candelaber mit dem Dreifussraub an der Basis; mehrere
schone Vasen, Brunnen u. s. w.; zwei vierseitige schmale Altire, nach
Art der marmornen Dreifiisse sehr reich behandelt. — Im Museo

fCapitolino, obere Gallerie: sehr ausgezeichnete grosse Vase, deren
Pflanzenverzierung in finfblittrigen Schoten ausgeht; im Conser-

gvatorenpalast, Zimmer der Bronzen: niichst dem einfach schSnen
bronzenen Mischkrug des Mithridat (leider mit barock-modernen
Henkeln) die dreiseitige Marmorbasis unter dem Opferknaben; im
Kuppelsaal u. a. das Trinkhorn des Atheners Pontios. — Im 3. und
10. Zimmer des Lateranensischen Museums: vorziglich

h schne Tischstiitzen mit Greifenkdpfen und Ldwenfiissen griechischer

i Arbeit. — In der Villa Albani: Mehreres in der Nebengallerie

k links; — im sog. Kaffeehause: ein guter aber spiter Candelaber;
von den bei Anlass der Reliefs genannten Vasen sind mehrere auch

1 als Vasen ausgezeichnet. — In der Villa Borghese: Mehreres, be-

m gonders in der Vorhalle. — Im Museum von Neapel, 6. Saal:
zwei runde Becken mit ins Viereck gezogenem Rande, auf gewunde-
nen S#ulen ruhend; die Vase von Gaeta, das Decorative sehr zerstdrt.

n — Im 7. Saal: ein schones Brunnenbecken auf drei Lowenfilssen mit

o Sphinxoberleibern; ferner aunsser einer Amphore und einer Urne die
beiden bekannten Candelaber mit den Fischreihern oder wie man dio

P je drei Vigel nennen will. — In einem Nebenraum des 3.

q aufrecht sitzende Sphinx als Trigerin einer Stiitze mit Pa.lmettenhals
eine Sirene von rothem Marmor, die mit ihrem Schweif die Tragsiiule
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eines Brunnenbeckens umschlingt; mehrere Thron- und Tischstiitzen;
ein herrliches Marmorbecken, welches die Gesetze dieser Ornamentik a
vielleicht so klar wie wenige andere Ueberreste offenbart; endlich
die kolossale Porphyrschale, grossentheils ergiinzt und mit Oelfarbe
bestrichen. :

In Pompeji enthilt gegenwiirtig der Hof des sog. Mercur- b
tempels eine Sammlung von steinernen Tischstiitzen u. dgl., welche
den Zierrath wieder auf seine einfachste Form, die senkrecht canel-
lirte S#ule, zuriickfiihren. Aehnlich die meisten Zugbrunnen (Pozzi)
in den Hiusern. Marmortische auf Greifen ruhend in der Casa diec
Meleagro, Casa di Cornelio Rufo und in Casa di Sirico, gute
Stiicke verschiedener Art im Peristyl der Casa dei Vettii.

In den Uffizien zu Florenz, innere Vorhalle: Zwei schlanke d
Pfeiler, zu Triigern von Biisten oder Statuen bestimmt, aunf allen vier
Seiten iiberfiillt mit kleinlichen Trophdien in Relief; eine spite und
in ihrer Art lehrreiche Verirrung; gleichsam ein ins Enge gezogener
Ausdruck dessen, was die Spiralsiulen im Grossen gaben. — Verbin-
dungsgang: dreiseitige Candelaberbasis mit Amorinen, welche die e
Waffen des Mars tragen. — Zweiter Gang und Halle der Inschriften: f
mehrere Altdre und altarformige Grabmiler, dergleichen Rom in viel
grosserer Auswahl bietet. — Erster Saal der Malerbildnisse: die Me- g
diceische Vase mit Iphigeniens Opfer, classisch auch .in ihren Orna-
menten: der Fuss meist echt und alt, von den Henkeln und vom obern
Rand wenigstens so viel, als fiir die Restauration ndthig war.

Im Dogenpalast zu Venedig (Museo d’Archeologia, Corri- b
dojo): ein schoner grosser Candelaber, sehr restaurirt, doch der Haupt-
sache nach alt, ausgenommen die obere Schale; oben drei Satyrkopfe
und Laubwerk mit Végeln.

A

Hier noch eine Bemerkung, die wir nirgends anders unterbringen
kénnen. In das Gebiet der Ornamentik fallen auch die Buchstaben
der Inschriften. Die Griechen haben darin immer nur das Nothige
gegeben und irgend ein architektonisches Glied zum Triiger dessen
gemacht, was sie in verhiltnissmiissig kleinen Charakferen nur eben
leserlich angeben wollten. Bei den RSmern will die Inschrift schon
in die Ferne wirken und erhiilt bisweilen, nicht bloss an Triumph-
bogen, wo sie in ihrem Rechte ist, sondern auch an Tempelfronten
eine eigene grosse Fliche auf Kosten der Architrav- und Friesglieder.
Allein wenigstens die Buchstaben sind noch bis in die spitere Zeit
verh#ltnissméissig schén gebildet und passen zum Uebrigen. Der
Baumeister verliess sich nicht auf den Steinmetzen und Bronzisten,
sondern behandelte, was so wesentlich zur Wirkung gehorte, als etwas
Wesentliches.

Von jenen grossen, monumental behandelten Prachtstiicken gehen




60 Decoration. Eherne Gerithe. Lampen u. Candelaber.

wir tiber zu den beweglichen Gerédthen des wirklichen Gebrauches,
welchen ihr Stoff — das Erz!) — einen besonderen Stil und eine
bessere Erhaltung gesichert hat. Vor allen Sammlungen haben hier
a die drei Sile der ,kleinen Bronzen“ im Museum von Neapel,
oberes Stockwerk, den Vorzug, weil in ihnen die Schiitze aus den
' verschiitteten Stidten am Vesav und die Ausgrabungen von Unter-
italien zusammenmiinden. (Einiges recht Schone auch in den Uffi-

b zien zu Florenz, 2. Zimmer der Bronzen, 11.—18. Schrank.)

Auf den ersten Blick haben diese Ueberreste gar nichts Be-
stechendes oder Ueberraschendes. Ersteres nicht, weil der Griinspan
sie unscheinbar macht; letzteres nicht, weil unsere jetzige Decoration
sie seit der Mitte des vorigen Jahrhunderts nachbildet, so dass bald
kein Tischservice, keine Salonlampe antikisirenden Stils vdllig unab-
hiingig ist von diesen Vorbildern. Wer nun aber nicht schon' aus
historischem Interesse dieser Quelle der neuern Decoration nach-
gehen will, der mag es doch um des innern Werthes willen getrost
thun. Er wird dann vielleicht inne werden, dass wir unvollkommen
und mit barbarischer Stil-Mischung nachahmen, dass wir dabei bald
zu architektonisch trocken, bald zu sinnlos spielend verfahren, und
dass uns nicht die Ueberzeugung, sondern die Willkiir leitet, sonst
wiirde unsere Mode nicht im Chinesischen, in der Renaissance, im
Rococo u. s. w, zugleich herumfahren, ohne doch eines recht zu er-
griinden. Die Alten stehen hier unsern barocken Niedlichkeiten wund
Nippsachen recht grandios gegeniiber mit ihrem Schonheitssinn und
ihrem Menschenverstande.

Vase, Leuchter, Eimer, Wage, K#stchen, und was all die Alter-
thitmer noch fiir Namen und Bestimmungen haben mochten — Alles
besitzt hier sein organisches Leben, seine Entwickelung vom Gebun-
denen ins Freie, seine Spannung und Ausladung; die Zierrathen sind
kein #usserliches Spiel, sondern ein wahrer Ausdruck des Lebens.

Schon die gemeinen Kiichen- und Tischgefiisse haben eine
gute schwungvolle Bildung des Profils, des Halses, namentlich der
Handhaben und Henkel. Eine Sammlung von abgetrennten Henkeln,

¢ in einem Schrank des ersten Saales im Museum zu Neapel (Einiges
d auch in den Uffizien. II, 12. Schrank) zeigt auf das Schonste, wie die
Bildner jedesmal mit neuer Lust die einfache Aufgabe l8sten, in
diesem Theile des Gefiisses eine erhthte Kraft und Dehnbarkeit aus-
zusprcehen, und wie der Auslauf des Henkels in eine Maske oder

!) Von den silbernen Gefissen, dergleichen Verres in Sicilien massen-
weise stahl, ist natiirlich nur #usserst Weniges (im Neapler Museum) er-
halten, und selten etwas, das dem Fund von Hildesheim, im Berliner Museam,
oder dem von Bosco reale im Louvre gleichkime; im Museo Kircheriano
zu Rom lasse man sich den schinen kleinen Becher mit bacchischen Figuren
aus Vicarello zeigen.
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Palmette gleichsam ein letzter, glinzender Ausdruck dieser besondern
Belebung sein sollte. (Fine sehr edel stilisirte Handhabe mit Blatt-
werk im genannten Raum der Uffizien, 13. Schrank.)) An Urnen, s
Opferschalen und andern festlichen Gerfithen ist nattirlich auf
dergleichen noch eine besondere Sorgfalt verwendet. Wo von der
Aussenseite des Geftisses ein grosserer Theil verziert ist, findet man
in der Regel, dass Form und Profil des Zierrathes der Bewegung des
Gefiisses, seinem Anschwellen und Abnehmen folgt und sie verdeut-
lichen hilft1). Namentlich beachte man den umgeschlagenen Rand
mit der einfach schdnen Reihe von Perlen oder kleinen Bléttern;
er ist gleichsam eine letzte Bliithe des Ganzen.

Sehr zahlreich sind, zumal im ersten Saale, die Lampen, b
welche sowohl in der Hand getragen als auf besondere Stéinder
gestellt oder an Kettchen aufgehéingt werden komnten. Schon die
ganz einfachen unverzierten haben die denkbar schonste Form fiir
ihren Zweck: einen Behiilter fiir das Oel und eine Oeffnung fiir den
Docht nebst einer Handhabe darzubieten. (Wer sich hiervon iiber-
zeugen will, mache einmal selbst den Versuch, ein Gerfith, welches
diese drei Dinge vereinigt, aus eigener Erfindung zu componiren.)
Am hiufigsten wurde wenigstens der Griff verziert, als Schlange,
Thierkopf, Palmette mit Ranken u. s. w. Dann folgten Zierrathen,
Reliefs und ganze freistehende Figiirchen auf dem Deckel des Oel-
behilters, Bisweilen sind mehrere Lampen an den Zweigen einer
Pflanze, eines Baumes, auch wohl an reichen, von einem kleinen Pfeiler
ausgehenden Zierrathen aufgehfingt, wozu eine schon architektonisch
gebildete Basis gehdrt. (Eine grosse bronzeme Lampe christlicher,
doch noch rdmischer Zeit in den Uffizien, 14. Schrank, zeigt die
spitere Erstarrung dieser Form; sie ist als Schiff gestaltet.)

Von den Lampenstéindern wird man die kleinern als artige
kleine Dreifiisse, als Biiumchen, als elastische Doppelkelche (aufwiirts
und abwiirts schauend) gebildet finden. Der hdhere Lampentriger
dagegen ist der bronzene Candelaber, der hier in einer grossen Menge
von Exemplaren, vom Einfachsten bis zum Reichsten, repriisentirt ist.
Der Stab desselben, fast immer auf drei Thierfiissen mit Pflanzen-
zierrathen stehend, ist bald mehr architektonisch als schlanke canellirte
Stule, bald mehr vegetabilisch als Schilfrohr gebildet. Oben geht er
entweder in drei Zweige oder in einen mehr oder weniger reichen
Kelch iiber, dessen breite obere Platte die Lampe trug. Im Ganzen
wird man kaum ein einfach anmuthigeres Hausgeriith erdenken knnen.
Auch Figuren als Lampentriger fehlen nicht, z. B. ein Harpokrates,
der in der Rechten einen Lotos mit der Lampe hielt; ein kostlicher
Silen mit dem Schlauch, hinter welchem ein Biumchen zwei Lampen

(<]

') Vgl. unten den Abschnitt iiber die gemalten Vasen.
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trug; ein Amor auf einem Delphin, iiber dessen Schweif die Lampe

a schwebte u. 8. w. (Ein Candelaberfuss in den Uffizien, 10. Schrank,
besteht aus drei zusammenspringenden Luchsen mit Masken da-
zwischen.)

Die Fiisse der Geriithe sind ideale und dabei hdchst kriftige,
doch — dem Stoffe gemiiss — leichte Thierfiisse, welche die Zehen
des Lowen mit dem schlanken Fussbau des Rehes vereinigen. Wie
frei die Alten mit solchen Bildungen umgingen, zeigt der Altar des

b 2. Saals (Neapel); dessen drei Thierfiisse iiber einem Absatz eben-
soviele Sphinxe und hinter diesen Blumenstengel tragen, auf welchen
dann die runde Platte mit ihrem Fries von Stierkdpfen und Guirlanden
ruht; unter sich sind die Fiisse durch schdne, schwungreiche Pflanzen-
bildungen verbunden.

An den meist aus Pompeji stammenden Helmen und Har-

¢ nischen (Neapel, 4. Saal d. Br., Erdgesch.) findet sich oft ein reicher,
prachtvoller Reliefschmuck. Die ganzen Figuren und Geschichten,
z. B. der Einnahme von Ilion, sind mit Recht dem Helm vorbehalten,
wihrend Arm- und Beinschienen mit Ausnahme einer vorn ange-
brachten ganzen Gotterfigur nur Masken, Adler, Arabesken, Fiill-
horner ete. darbieten. Andere Helme, von roherer rdmischer Ausfiihrung,
enthalten bloss Trophiien, Képfe von Gdttern u. dgl. An einem schdnen
griechischen Brustharnisch (aus Péstum?) wird man das Haupt der
Pallas Athene finden. — Man erkennt, dass auch in diesen Werkzeugen
des Krieges und der Gladiatorenspiele die schone antike Formen-

1 bildung sich nicht verleugnet. (Im Museo Patrio zu Brescia der

e figurirte Brustschild eines Pferdes!). Im Konservatorenpalast in
Rom Bronzebeschlige einer Tensa mit Darstellungen aus dem Mythos

des Achilles).
Im Ganzen darf man immer von Neuem sich wundern, dass ein

Volk, welches seine Zierformen so leicht und meisterhaft bildete, doch
fast durchgiingig Maass hielt und des Guten nicht zu viel that. Es
geniigt ein vergleichender Blick auf die Renaissance, die sich dessen
nicht immer rilhmen kann, ihre tragenden Theile im Stil der Flachen
verzierte und an ihren Gefdssen hiufig nur eine angenehme Pracht
erstrebte, ohne auf eine lebendige Entwicklung bedacht zu sein. Wie
gerne verzeiht man daneben den Alten, wenn sie das Gewicht an der
romischen Wage als Satyrkopf, als Haupt des Handelsgottes Hermes
f bilden (Capitol, Zimmer d. bronz. Pferdes). Es kommen noch andere
einzelne Spielereien vor, aber sie machen keinen Anspruch und ver-
dunkeln nicht das Wesentliche.
Einen interessanten Contrast mit den ehernen Gefiissen bieten

1) Auch die verzierten ‘Hatnische der Marmorstatuen, z. B. des Augustus
im Braccio nuovo, des sog. Germanicus im 6. Zimmer des Lateran, sind offen-
bar trene Nachbildungen von Metallarbeit.
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die glésernen dar, deren im dritten Zimmer des Zwischengeschosses
desselben Museums von Neapel eine grosse Sammlung vorhanden &
ist. (Meist aus Pompeji.) Diese Gliser sind nicht besser geformt als
unsere gemeinen Glaswaaren, weil sie geblasen wurden, wobei in der
Regel nur unbedeutende und leblose Profile zum Vorschein kommen
konnen. Das Auge ‘mag sich indess schadlos halten an einigen Schil-
chen u. s. w. von schdner lasurblaner Farbe und an einigen Ueber-
resten bunter Millefiori, wenn auch letztere nicht mit den jetzigen
venezianischen Prachtarbeiten wetteifern diirfen.

Von den pompejanischen Geftissen aus gebrannter Erde (im b
vierten und fiinften Zimmer desselben Stockwerks) weisen dagegen
schon die allergemeinsten eine bessere und edlere Form auf; nur darf
man sie nicht mit den griechischen Vasen vergleichen, von welchen
bei Anlass der Malerei die Rede sein wird. Die vielen Hunderte von
gewdhnlichen Thonlampen haben in ihrem befangenen Stoff noch
immer jene schne Grundform mit den ehernen gemein. Einzelne
Stirnziegel in Palmettenform zeigen, wie zierlich selbst an geringen
Gebiiuden das untere Ende jeder Ziegelreihe des Daches auslief. (Auch
ein Giessmodel fiir dergleichen ist hier aufgestellt.) — Von thinernen
figurirten Friesstiicken findet sich wenigstens eine kleine Auswahl.

Einen eigenen classischen Werth hat sodann die florentinische ¢
Sammlung schwarzer figurenloser Thongefisse (bei den gemalten
Vagen im Etruskischen Museum) Neben mehr willkiirlichen
etruskischen Formen finden sich hier die schonsten griechischen Pro-
filirungen, den edelsten Vasen von Bronze und Marmor im Kleinen
und in einem andern Stoffe nachgeahmt. (Besonders eine Urne un-
vergleichlich.)



II. SCULPTUR.

Nur schwer und allmilig 8ffnet sich dem Laien das Verstindniss
fiir die Sculptur. Die Gesefze und Bedingungen, unter welchen sie
das Schdne hervorbringt, sind so vielfiiltig und liegen zum Theil so
versteckt, dass sehr viel Zeit, Uebung und Verkehr mit Bildhauern
dazu gehort, um sich auch nur in den Vorhallen dieser Kunst zurecht-
zufinden. Viele unter den antiken Werken sprechen freilich so laut
und von selbst, dass auch der gleichgiiltigste Beschaner auf irgend
eine Art davon angeregt wird; daneben bleibt aber vielleicht das
Allertrefflichste unbemerkt, wenn Auge und Sinn nicht eine gewisse
Vorschule durchgemacht und nach bestimmten Vorsiitzen suchen und
forschen gelernt haben.

Es giebt einen Weg zum Genuss an der Hand der antiken Kunst-
geschichte. Sie lehrt epochenweise, wie das Schone geworden, welchen
Zeiten, Schulen und Kiinstlern die Schopfung und Ausbildung der
wichtigsten Elemente desselben angehort; sie weist in den wenigen
vorhandenen Urbildern und in den zahlreichen Wiederholungen diese
ihre Resultate oft mit volliger Sicherheit nach. Allein diese setat
betriichtliche Studien und einen bereits sehr geschiirften Blick voraus.
Wer unvorbereitet aus dem Norden in die Galerien Italiens tritt, wird
sich die Schitze derselben auf eine andere Art aneignen miissen.

Die Griechen verlangten von ihren Kiinstlern nicht Originalitit
im heutigen Sinne, d. h. nicht ewig abwechselnde Aufgaben und
Darstellungsweisen; wenn fiir irgend einen Gegenstand der hdchste
Ausdruck einmal gefunden war, so blieb derselbe Jahrhunderte lang
maassgebend. Es bildeten sich stehende Typen oder Darstellungs-
weisen und (was momentane Stelling und Bewegung anbetrifft)
stehende Motive. An diese halte sich der Laie, ibnen suche er
zunéichst das Mogliche abzugewinnen. Das geschichtliche Interesse
wird sich mit der Zeit von selbst hinzufinden, wenn man unter den
verschiedenen Exemplaren derselben Darstellung das Bessere und das
Geringere, das Friihere und das Spiitere, das Original und die Copie
mit einander vergleichen gelernt hat.

Eine Anzahl glinzender Ausnahmen abgerechnet, besteht der
ungeheure Vorrath der Museen Italiens nicht aus Originalwerken
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altgriechischer Kiinstler, sondern aus Werken der rdmischen Zeit vom
letzten Jahrhundert der Republik abwirts. Zum Theil sind es Original-
arbeiten der betrefienden Zeit, wie z. B. die Bildnissstatuen und Brust-
bilder von Rdmern, die Bildwerke der Trinmphbogen, Grabmiiler und
Ehrensiulen u. s. w.; in weit iiberwiegender Masse aber finden sich
die Wiederholungen &#lterer idealer Typen und Motive, meist von
griechischer Erfindung, sowie Copien im eigentlichen Sinne des
Wortes. Die ausfiihrenden Kiinstler selbst sind fast simmtlich un-
bekannt, doch giebt man sich gerne der Vermuthung hin, dass bis
tief in die Kaiserzeit hinein eine treffliche Colonie griechischer Sculp-
toren in Rom und Italien gebliiht habe. Immerhin miissen wir uns
darein fiigen, aus der Bliithezeit der-griechischen Culfur eine Menge
blosser Kiinstlernamen fast ohne Denkmiiler, aus den letzten Zeiten
des Alterthums dagegen eine gewaltige Menge von Denkmilern fast
ohne Kiinstlernamen zu kennen. — Der Unterschied zwischen griechi-
scher und romischer Kunst wird, wie aus dem Gesagten erhellt, zwar
im Ganzen sehr bemerklich, an dem einzelnen Denkmal aber nicht
immer leicht nachzuweisen sein. Namentlich lassen die populiren
Unterscheidungen, z. B. geringe Erhebung und ungleicher Grund fiir
griechische, starke Rundung und gleicher Grund fiir rdmische Reliefs,
oft im Stich. — Fiir die Menge der Copien (bei deren Herstellung
das Verfahren der modernen Bildhauer im. Abmessen der hervor-
ragenden Punkte, das ,Punktiren”, nachweislich 6fter im Gebrauch
war) sei angefihrt, dass sich vom Praxitelischen Satyr iiber sechzig
Repliken erhalten haben.

Die ehemalige Bestimmung und Aufstellung dieser Bildwerke
war eine sehr verschiedene und entsprach wohl im Ganzen ihrem
‘Werthe oder ihrer dussern Beschaffenheit. Die Colossalstatue gehorte
in griéssere Tempelriume (Olympia, Parthenon) oder in rémische Co-
lossalbauten (Theater, Amphitheater, Circus, Thermen) oder ins Freie,
wo sie sich herrschend selbst zwischen michtigen Bauten geltend
machen konnte. Selten kommen eigentliche Cultusbilder vor, wiih-
rend der iibrige Schmuck der Tempel, die Reliefs ihrer Friese, die
Statuen ihrer Giebel und Portiken in Menge iibrig geblieben sind.
Die Bildnisse stammen wohl aus Vorhallen und Bibliotheken dex
Reichen und Vornehmen, zum Theil auch von 6ffentlichen Plitzen,
withrend das ganze Privathaus und die Villa des Wohlhabenden noch
ausserdem reiche Fundorte von Gottern, Heroen, Brunnenfiguren und
andern idealen Gestalten geworden sind. Bei Altiren und Sarko-
phagen ergiebt sich die Herkunft schon aus der Bestimmung; mar-
morne Candelaber und Vasen mochten ebensowohl zu heiligem Ge-
brauch in Tempeln als zur Zierde in Paliisten dienen; Hermen stan-
den wohl meist im Freien, namentlich in Gérten oder auch vor den
Eingéingen der Hiuser. Endlich lieferten die rdmischen Thermen das

Burckhardt, Cicerone. 7. Aufi. I. Theil. )
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Kostlichste, selbst Prachtarbeiten griechischer Kunst, wie z. B. den
Laokoon; nur mit Miihe kann sich die Phantasie ein Bild entwerfen
von der Fille plastischen Schmuckes, welche diese Stitte des dffent-
lichen Vergniigens, welche auch Theater, Cirken und 3ffentliche
Hallen verherrlichte. — Fiir so verschiedene Zwecke wurden begreif-
licher Weise auch sehr verschiedene Kriifte in Anspruch genommen,
und es ist ein grosser Unterschied der Behandlung zwischen dem
Hauptwerk eines wichtigen Saales in kaiserlichen Thermen oder
Paléisten, und der Statue, welche fiir das hohe Dach eines Porticus
oder die entfernten Laubgiinge eines bescheidenen Gartens geschaffen
wurde. Zu gleicher Zeit meisselten vielleicht der Kiinstler und der
Steinmetz nach demselben Vorbilde, und der Eine brachte ein Werk
voll des edelsten Lebensgefiihles, der Andere eine auf die Ferne
berechnete Decorationsfigur zum Vorschein. Und dennoch wird auch
die letztere, so roh und so spiit sie sei, den gdttlichen Funken des
griechischen Genius, der in der Erfindung waltet, nie ganz verleugnen
kdnnen.

Noch auf eine weitere Verkettung von Umstinden, welche den
Genuss antiker Bildwerke oft sehr beeintriichtigen, muss hier vor-
liufig aufmerksam gemacht werden. Nur Husserst wenige Statuen
néimlich sind ganz unverletzt gefunden worden; die meisten haben
sehr bedeutende Restaurationen aus den letzten Jahrhunderten.
Das ungeiibte Auge unterscheidet gar nicht so leicht, als man denken
sollte, das Neue von dem Alten. Nun gehdren gerade die sprechen-
den Theile, Kopf, Hiinde, Attribute, oft nur dem Hersteller an, und
dieser hat lange nicht immer das Richtige getroffen; er giebt z. B.
einer ehemaligen Flora Korniihren und einer ehemaligen Ceres Blumen
in die Hand; er restaurirt einen Mars als Mercur und umgekehrt.
Der Laie darf daher die bessern litterarischen Hiilfsmittel, welche der-
gleichen T#uschungen aufdecken, nicht verschmiihen, wenn er zu
einiger Kenntniss dieses Gebietes gelangen will. Bisweilen musste
nach einem verhéiltnissmiissig geringen, aber an Kunstwerth ausge-
zeichneten Rest das Ganze einer Statue nen gedacht und danach
das viele Fehlende ergiinzt werden. Dieser Art sind z. B. Thorwald-
sen’s uniibertreffliche Restaurationen an mehreren von den #gineti-
schen Figuren so wie an andern Statuen der Miinchener Glyptothek;
meisterhaft sind Tenerans's Ergiinzungen des Sophokles und des
Schabers; auch der rechte Arm des Laokoon (von wem er auch sein
mdge) gehdrte zu den gréssten Aufgaben in diesem Fache.

Wie aber, wenn man an vielen Statuen zwar antike, aber nicht
urspriinglich dazu gehorige, sondern anderswo gefundene K3pfe an-
trife? Diese Erginzungsweise ist z. B. gerade in den rSmischen
Museen sehr hiiufig und lisst sich insgemein schwer, ja in einzelnen




Werth der Restaurationen. 67

Fillen ohne besondere Nachrichten ganz unmdglich entdecken. Vor
dem opfernden Rmer z. B., der die Toga iiber das Haupt gezogen
hat (Vatican, Sala della Biga), wird Niemand von selbst auf einen
solchen Gedanken gerathen.

So weit die modernen Galerieverwaltungen und Restauratoren;
man kann ihre Thitigkeit und ihr Gliick nur bewundern, wenn sie
8o das Rechte treffen, wie die in dem letztgenannten Fall. Allein schon
im Alterthum kamen Dinge analoger Art vor. Nicht nur wurden bei
politischen Umschwiingen und Regierungswechseln die Kopfe von
Bildnissstatuen abgeschlagen und neue aufgesetzt, sondern die Bild-
haner milssen wenigstens in der rdmischen Zeit viele kopflose Statuen
im Vorrath gearbeitet haben, welchen erst nach geschehener Bestel-
lung ein Portriitkopf aufgesetzt wurde. Dies stimmte trefflich zu der
seit Alexander aufgekommenen Sitte vieler Grossen, sich in Gestalt
einer Gottheit abbilden zu lassen, und vollends zu der spitrémischen
Gewohnheit, die Statuen aus mehreren Steinarten zusammenzusetzen.
Es war am Ende ganz gleichgiiltig, welcher Marmorkopf in die ala-
basterne oder porphyrne Draperie hineingesenkt wurde.

Dies Alles darf den Beschauer zu einiger Vorsicht stimmen. Es
ist Echtes und Wohlerhaltenes genug vorhanden, um bei fortgesetzter
Beobachtung zu einem ausgebildeten Urtheil zu gelangen. Wer an
irgend einer Restauration Anstoss nimmt, bemiihe sich, eine bessere
auszudenken: gewiss eine der edelsten Thitigkeiten, zu welchen der
Anblik antiker Werke den sinnenden Geist anregen kann.

Den Restauratoren wird begreiflicher Weise ihr Geschiift hiufig
sehr erleichtert durch das Vorhandensein besser erhaltener Exemplare
d@eselben Werkes. Ueber die Herstellung z. B. das Satyrs mit dem
jedoch nicht gesicherten antiken Beinamen des ,Beriihmten® (Peri-
boétos), der sich in allen Sammlungen, oft mehrfach, vorfindet, kann
gar kein Zweifel obwalten, Fiir manches aber sind die Kiinstler auf
Analogien, namentlich auf die Reliefs beschrinkt, wo sich wenigstens
der Typus derjenigen Gestalt, die sie unter den Hiinden haben, voll-
stindig vorfindet. Fiir Einzelbildung und Bewegung namentlich des
Arme und Beine ist natiirlich Jeder auf sein Gefithl und sein Stu-
dium der Alten angewiesen.

Marmorne und andere steinerne Zierrathen, wie Candelaber und
Vasen, sind, wie oben bemerkt, oft zu zwei Dritttheilen nach irgend
einem Fragment restaurirt; von den Vasen ist namentlich der Fuss
nur gelten alt, die Henkel und der obere Rand meist nach Maassgabe
der Ansiitze ergiinzt. Reliefs sind bisweilen nach geringen Ansiitzen
von Fissen, Geriithen, Gewandsiumen u. dgl. um mehrere Figuren
vermehrt worden.

Je neuer die Erfindung und Restauration eines Werkes ist, desto
gewissenhafter (im Allgemeinen gesprochen) wird man dasselbe be-

5*

®



68 Antike Soulptur. Restaurationen. Typen.

handelt finden. Die grossen Fortschritte der Alterthumswissenschaft
und des vergleichenden Studiums seit hundert Jahren haben hier den
heilsamsten Einfluss ausgeiibt. Die Restaurationen friiherer Kiinstler,
z. B. in der alten farnesischen und mediceischen Sammlung und
vielen rdmischen Privatsammlungen, waren oft nicht bloss an sich
stilwidrig und selbst sinnlos, sondern leider auch mit einer Ueber-
arbeitung und Gliéttung des ganzen Werkes verbunden, welches man
mit den neuen Zuthaten in Harmonie bringen wollte. Da die An-
tiken damals nicht zur Belehrung in offentlichen Museen, sondern
als Zierrath in den Paliisten der Grossen aufgestellt wurden, so ver-
langte man durchaus den Eindruck eines unversehrten Ganzen. Eine
Menge Torsi, die man jetzt als Fragmente aufstellen wiirde, sind in
jener Zeit zu vollstindigen Statuen restaurirt worden. Die mediceische
Sammlung enthiéilt deren besonders viele.

Die Typen oder Darstellungsweisen der Gestalten der alten Kunst,
namentlich der Godtter und Heroen, erhielten ihre bleibende Ausbil-
dung in der hdchsten Bliithezeit des Griechenthums, im 5. und
4. Jahrhundert v. Chr., von Pkidias bis Lysippos. Auch spiter zwar
kam noch manche einzelne neue Gestalt, manche mehr auf das Zier-
liche gerichtete Auffassungsweise hinzu, und selbst die Zeit Hadrian’s
schuf noch aus dem Bilde eines Menschen das Antinous-Ideal; doch
iiberwiegen bei weitem die aus jener friihern grossen Epoche iiber-
kommenen, mehr oder weniger frei wiederholten Typen.

Daneben erhielt sich laus den Zeiten vor Phidias, ja zum Theil
aus hohem Alfterthum ein fritherer, feierlich-befangener Stil, der
sogen. hieratische oder Tempelstil. Werke aus der alten Zelt 8er
wirklichen Herrschaft desselben (,archaisch®) sind in Italien &usserst

a selten; ausser den Metopen des Tempels von Selinunt u. a. sicili-
schen Bruchstiicken wird man etwa noch das Grabrelief eines Mannes

b mit seinem Hund im Museum von Neapel (VI. Saal), dasjenige

¢ der Leukothea in der Villa Albani zu Rom, das Herkulesrelief in

a4 8. Maria sopra Minerva, den sog. Herakopf der Villa Ludovisi
jetzt Museo Boncompagni) und das Relief auf dem dreiseitigen Marmor-

e thron ebenda, sowie einige Grabstelen im Conservatorenpalast
nambaft machen konnen. Sehr hiiufig sind dagegen Copien nach
archaischen Werken und die spiter und absichtlich in diesem Stil
gearbeiteten sog. ,archaistischen® Sculpturen, namentlich die Reliefs
an Altéiren; auch Statuen dieser Art kommen nicht selten vor, und
fir gewisse Typen, wie z. B. fiir den biirtigen Bacchus blieb die
hieratische Darstellungsart sogar die allein herrschende.

Was konnte die Griechen und spiiter die Rémer bewegen, neben
ihrer freien und grossen Kunst diese befangene Gattung mit Willen
festzuhalten? Zuerst war es gewiss die Ehrfurcht vor den Ceremonien,

!
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welche sich seit unvordenklichen Zeiten an Gdtter, Weihgeschenke
und Altiire dieses Stiles gekniipft hatten. Spiter erhielt derselbe den
Reiz des Alterthiimlichen und Naiven, und die Kunst bemiihte sich,
hier innerhalb absichtlicher Schranken eine eigenthiimliche Aufgabe
in Umoriss und Modellirung zu 15sen. Zuletzt wurde daraus eine Sache
asthetischer Feinschmeckerei, ja vielleicht einer bewussten Reaction
gegeniiber dem iiberladenen unruhigen rmischen Relief. Vielleicht
sind die meisten erhaltenen Werke im Tempelstil nicht #lter als das
Kaiserreich, und man hat namentlich die Zeit Hadrian’s dafiir im
Verdacht, schon weil sie sich ausserdem der Nachahmung des #gyp-
tischen Stiles mit so vielem Eifer hingab.

Die Kennzeichen des Tempelstiles prigen sich leicht ein. Das
Gesetz des Contrastes der Gliedmaassen, welches erst der Stellung
des Leibes Freiheit und Anmuth giebt, wird hier geflissentlich bei
Seite gesetzt und statt dessen die mdglichste Symmetrie der beiden
Schultern, Arme, Lenden efc. erstrebt. Die Bewegungen sind steif
und entweder gewaltsam oder iiberzierlich, so dass die Gdtter auf
den Fussspitzen gehen, Fackeln und Stibe nur mit zwei Fingern an-
fassen u. dgl. Das Haar ist in zahlreiche symmetrische LSckchen
geordnet; die Gewandung besteht in vielen hdchst regelmiissigen
Faltchen, welche an jedem Saum oder Aufschlag als Zickzack von
genau eben so vielen Ecken auslaufen. Der Ausdruck der Kopfe,
wo sie gross genug gebildet sind, besteht in einem kalten, masken-
haften Licheln; die Stirn ist flach, die Nase spitz, die Ohren hoch
oben, die Mundwinkel aufwiirts gezogen, das Kinn auffallend stark.
Man vergleiche die Abgiisse der echten altgriechischen Giebelgruppen
des Tempels von Aeginain der Accademia di S. Luca mit den spatern a
Nachahmungen dieses Stiles oder freien Reproductionen: die schrei-
tende Pallas in Villa Alb&hi (Zimmer der Reliefs, wo noch Mehreres b
der Art); — die Kolossalstatue des Dionysos ebenda (II. Zimmer pach
der Halle); — mehrere Kopfe in der Galleria geografica des Vati- ¢
cans; — der schreitende Apoll mit dem Reh auf der Hand im Museo d
Chiaramonti ebenda (spite freie Reproduction eines alten Typus);
— die schreitende herculanensische Pallasim Museum von Neapele
(IIl. Gang) mit modernem Kopf; — eine Bronzestatuette ebenda (kleine f
Bronzen); — die halb-agyptische, halb-hieratische Isisstatuette ebenda g
(agyptische Halle); — die einem archaischen Werke recht getreu nachge-
bildete schreitende Artemis mit rothbesiumtem Kleide ebenda (III. Gang).

Im Relief verlangte der Tempelstil die moglichste Symmetrie
selbst in der Bewegung und eine gleiche Entfernung gleichbedeutender

iguren von einander. — Unter den schonern Arbeiten dieser Art
sind zn nennen: ein Altar mit bacchischen Figuren im Museo Chia- h
ramonti des Vaticans (das Relief der drei Grazien ebenda); — ein i
viereckiger Zwolfgbtteraltar im sog. Kaffechaus der Villa Albani; k
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— eine Platte mit vier Géttern im Zimamer der Reliefs ebenda; Apoll’s

a Erscheinung beim Tempel zu Delphi, {iber der Thiir des Hauptsaals
ebendaf; — ein runder Zwolfgbtteraltar in der obern Galerie des capito-
linischen Museums; u. A, m.

Wie will man aber beweisen, dass diese Arbeiten nicht wirklich
uralt, sondern blosse Nachbildungen in einem veralteten Stile sind?
Es dauerte in der That lange, bis die Arch#éologie in dieser Sache
klar sah. Jetzt kann sich jedes fihige Auge iiberzeugen, dass die
betreffenden Bildhaner eben doch nicht allen Reizmifteln der Kunst
ihrer Zeit entsagen mochten, dass sie die Hirte der alten Muscu-
latur, den sonderbaren Ausdruck der Kdpfe 'wesentlich milderten
und dass auf diese Weise ein sehr merklicher Widerspruch zwischen
der alterthiimlichen Auffassung und der weichen Ausfihrung in das
Werk hineinkam. Bisweilen wird es dem Beschaumer noch leichter
gemacht, wenn z. B. eines der erwihnten Reliefs (im Hauptsaale der

b Villa Albani und anderswo), welches Apoll’s Trankopfer nach dem
Siege im Kitharspiel darstellt, einen korinthischen Tempel zam Hin-
tergrund hat. Hier springt der Anachronismus in die Augen, weil
Jedermann weiss, dass diese Siulenordnung ungleich spitern Ur-
sprunges ist, als der Sculpturstil zu sein vorgiebt. Ausserordentlich
schwierig ist es dagegen zu unterscheiden, ob ein solches Werk als
freie, in Vielem iibertriebene Reproduction eines altgriechischen
Originals oder als spiitere Neuschdpfung in den Formen der frihen
Kunst zu betrachten sei. In jedem einzelnen Falle aber sind wir
auf diese Unterscheidung angewiesen.

In den Typen der Gdtter herrscht nun hier, wie sich von selber
versteht, eine #ltere Art. Die minnlichen Gestalten erscheinen in
der Regel bejahrt, selbst Hermes und Dionysos birtig; die Beklei-
dung ist im Ganzen vollstindiger und anders anschliessend; mancher
einzelne Schmuck macht sich geltend, dessen die vollendete Kunst
entbehren konnte. Das Nihere muss hier iibergangen werden.

Lange Zeit nannte man diesen Stil mit Unrecht den etruski-
schen. Allerdings kam er in den Fundorten Etruriens, das iber-
haupt eine friih iberlieferte griechische Kunstiibung merkwiirdig fest-
hielt, ebenfalls und zwar nicht selten zum Vorschein; allein dies
beweist nichts gegen seinen allgemeinen griechischen Ursprung. Wir
werden bei Anlass der Vasen auf eine #hnliche Erscheinung stossen.

Die etruskische Kunst selber iibergehen wir, da sie mehr nur
lehrreiche Seitenbilder zur Geschichte des Schonen als einen unmit-
telbaren Genuss desselben gewihrt. Nur mittelst einer langen, zwei-
felreichen Forschung konnten wir uns und dem Leser klar machen,
was und wie Vieles hier der alten religidsen Gebundenheit, dem
eigenthiimlichen Volksgenius, uralten griechischen Kultureinfliissen,
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der spdtern Einfuhr griechischer Kunstwerke und Einwanderung
griechischer Kiinstler, endlich der Mitleidenschaft unter den Schick-
salen und dem Zerfall der rdmischen Kunst angehdrt. Die meist
kleinen und sehr zahlreichen Gegenstéinde, um welche es sich han-
delt, sind z. B. im Vatican zu einem besondern Museo Efrusco ver- a
einigt; ein neugegriindetes Museo Etrusco im Conservatoren- b
palast, Capitol; die reiche Privatsammlung des beriihmten Gold-
schmieds Agostino Castellani ijn Rom, an Fontana Trevi. Meh- ¢
reres vom Wichtigsten findet sich in dem Museo Etrusco zu
Florenz (u. a. die broncene Chimiire) und im neuen Museo Civico
zu Bologna (die interessanten Ausgrabungen der Necropoli felsinea,
unweit des jetzigen Camposanto; trefflich aufgestellt in der Voll-
stindigkeit, in der die Gréber anfgefunden wurden); auch im Col-
legio Romano zu Rom, in den Sammlungen von Volterra und e
Cortona}, sowie im Museum von Neapel (letztes Zimmer der kleinen f
Bronzen) steht viel Etruskisches beisammen.

Wer die Hauptfundorte, jene alten Nekropolen von Corneto,
Toscanella, Cervetri, Vulei, Chiusi ete. bereist, wird wohl noch Man-
ches an Ort und Stelle in Privatbesitz antreffen und sich ausserdem
einen Begriff von dem prachtvollen Begriibnisswesen jenes riithsel-
haften Volkes machen konnen1). — Was diese u. a. Sammelpunkte
dem Forscher des Schonen immer sehr werth macht, sind die vielen
einzelnen Reste und Elemente griechischer Kunst, welche er zwischen
und an den efruskischen Reliquien wahrnehmen wird. Mit dem
Museo Etrusco des Vaticans ist z. B. eine herrliche Sammlung
von gemalten Vasen verbunden, welche vielleicht kaum zur Hilfte
etruskischen Fundorten und nur geringsten Theiles eigentlich
etruskischer Kunst, vielmehr durchglingig griechischen Thonmalern
angehdren; der grosse Saal des Museo aber enthiilt u. a. Schitzen g
eine ovale eherne Lade mit Amazonenk#impfen in Relief-Prigung 2)
und eine Auswahl von Spiegeln mit eingegrabenen Linearzeichnungen
echdnen, scheinbar griechischen Stiles. Die beriihmte runde Lade
(die sog. Ficoronische Cista) des Collegio Romano, Landung h
der Argonauten und Bestrafung des im Faustkampfe besiegten Amy-
kos, in der Composition wie in der Zeichnung eines der schinsten
Werke des Alterthums, zeigt griechische Kunstweise, withrend die

) Wenn Jemand im Museo Etrusco beim Anblick der Terracottaképfe mit
der langen Oberlippe und dem eigenthiimlich starren Kinn an die Nationalphy-
siognomie vieler Englinder erinnert wird, so wollen wir bekennen, dass es uns
und Andern anch so gegangen ist.

*) Bei diesem wunderschdnen Toflettengeriith, welches einer vornmehmen
Etruskerin in das Grab mitgegeben wurde, erinnert man sich gerne an die so
viel dltere beriihmte Lade des Kypselos, deren vermuthliche Gestalt (nach der
Beschreibung bei Pausanias) so viel zu denken giebt.
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Inschrift wie einzelne Details auf einen latinischen Kiinstler aus
dem 3. Jahrh. v. Chr. und auf ihre Entstehung in Rom hinweisen.

Die Anordnung der antiken Sculpturen nach Typen, welche
nunmehr folgt, soll keineswegs als die einzig .mogliche oder als be-
sonders methodisch gelten, sondern als derjenige Leitfaden, welcher
am leichtesten in die Sache hineinfithrt. Der Werth der plastischen
Ausfilhrung, welchen der Nichtkiinstler doch erst nach lingern Stu-
dien richtig beurtheilen lernt, ist nicht unser Hauptmaassstab bei
der folgenden Aufzihlung; der Gedanke, das Motiv miissen hier wich-
tigere Riicksichten bleiben. Wir werden uns nicht scheuen, selbst
sehr geringe und spiite Arbeiten zu nennen, sobald sie zufillig die
einzigen bekannten oder zuginglichen Beispiele vorziiglicher alter
Kunstgedanken sind. Mit diesen selbst in ihrer diirftigsten Aeusse-
rung, wo keine bessere vorhanden ist, suche man um jeden Preis
das Ged#chtniss zu bereichern, ohne deshalb den Blick auf die Aus-
fihrung hintanzusetzen.

Wir beginnen unsere Andeutungen billig mit dem Vater der
Gotter und der Menschen, in dessen Gestalt ja der Hellene gewiss
das Hochste an Macht und Herrlichkeit ausgedriickt haben wird. Von
demjenigen Gesammtbilde allerdings, dessen Anblick die Griechen
zur Bedingung jedes gliicklichen Lebens machten, von dem olym-
pischen Zeus des Phidias, sind uns nur kiimmerliche Nachbildungen
in Miinzen erhalten. Nach diesen zu urtheilen, war das Werk des
Phidias stiller, einfacher und feierlicher, als diejenigen imposanteren
jiingeren Schépfungen, in denen man frither Reminiscenzen und nahe
Abbilder zu besitzen glaubte, z. B. in dem colossalen Jupiter aus dem

a Hause Verospi (Vatican, am Ende der Biistenzimmer), welcher mit
nacktem Oberleib, den (restaurirten) Donnerkeil in der Rechten (statt
der Siegesgdttin bei Phidias) und den Scepter in der Linken thront.
Mehr die Umgestaltung des Zeus-Ideals in der zweiten Hiilfte des
4, Jahrh. v. Chr. als ein Haupt des Gottes, wie es Phidias gebildet,

b erblicken wir in der berithmten Biiste von Otricoli (Vatican,
Sala rotonda). Noch erkennt man jenen Ausdruck wieder: ,friedlich
und ganz mild“, das erhabene Haupt in Gnade und Erhtrung geneigt
mit leisem Licheln. Von den Locken war genug vorhanden, um das
Fehlende (auch das ganze Hinterhaupt) trefflich zu restauriren. Die
Zige sind in der That keines Menschen Ziige; vielmehr erscheinen
diejenigen Elemente des Antlitzes, welche zu bestimmten Zwecken
des Ausdruckes dienen, nach htheren Gesetzen verfindert und hervor-
gehoben. So dient die Verdichtung in der Mifte des Stirnkmochens
(oder der Stirnhaut) dazu, das gewaltigste Wollen und zugleich die
hdchste Weisheit anzudeuten. Die Augen, von ganz wunderbarem
Bau, liegen tief und treten doch hervor; die Nase (etwas restaurirt)
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bildet mit der Stirn nicht einen einwiirts, sondern einen leise aus-
wirts tretenden Winkel, worin die Leidenschaftslosigkeit ausgedriickt
liegt. (Dieses anscheinende Paradoxon kann hier nicht entwickelt
werden; ich verweise nur auf den griechischen Kunstgebrauch des
Gegentheils, der Stiilpnase, z. B. bei den Barbaren und den Satyrn,
wozu beim Silen noch die aufwiirts hervortretende Stim kommt.)
Die Lippen endlich (leider auch nicht ganz alt) vereinigen Sissig-
keit und Majestit in einem Grade, wie kein irdischer Mund. — An
diesem Haupt sind nun Locken und Bart von hdherer Bedeutung als
an irgend einem andern. In ihmen wallt und strdmt gleichsam eine
iiberschiissige gottliche Kraft aufwirts und abwirts. Die Stirnlocken
namentlich sind bei mehreren gbottlichen Gestalten wie ein Sinnbild
geistiger Flammen. Dieser Zeus wiire mit glatten oder kurzen Haaren -
nicht mehr Zeus, wie gewisse Typen des Apoll ohne ihren Lockenbund
iiber der Stirn nicht mehr Apoll wiren.

Was sonst von Zeuskdpfen vorkommt, steht tief unter diesem
Werke. So z. B. selbst der schéne im Museum von Neapel (I. Saal), &
wo sich auch (Halle des Jupiter) die colossale etwas decorationsmiissig
behandelte Halbfigur des Zeus aus dem Tempel von Cumé befindet
(die Nase schlecht restaurirt; Haar und Bart gewaltig und meist alt).
Noch ein schoner Kopf in der Villa Albani (Vorhalle des Kaffee- b
hauses), von dem schwer zu entscheiden ist, ob Zeus oder Poseidon
gemeint sei; ein anderer sehr colossaler in den Uffizien zu Flo- ¢
renz (Halle der Niobe); ein tiichtiger rémischer in der Galerie d
von Parma.

Von den Briidern des Zeus gleicht ihm sehr Hades oder Pluto,
der Herr der Unterwelt, in seiner spitern (doch immer noch grie-
chischen) Personification als Serapis, mit dem Scheffel (modius) auf
dem Haupt1). Eine schine Biiste (in der Sala rotonda des Vaticans) e
lasst uns das Zeusideal, aber mit einem diistern Zuge der Strenge
und Unerbittlichkeit, erkennen. Unter den dichten Locken treten
die starr blickenden Augen tief einwiirts. Kein Entsetzen, nur ein
diistrer Schatten der ewigen Nacht sollte iiber den Beschauer kom-
men. Ueberdies war ja Serapis in seiner spitern Bedeutung auch
ein Genesungsgott und vertrat sogar die Stelle des Asklepios. (Eine
geringere Biiste, von Basalt, im Zimmer der Biisten: ungleich besser
diejenige der Villa Albani im Kaffeechaus.) (Eine fleissige kleine f
Bronze in den Uffizien, II. Zimmer d. Br., Eckschrank rechts.) Noch g
ein schoner, sanfttrauriger in der Galerie zu Parma. h

Mit Serapis wurde in spiterer Zeit, wie gesagt, der Heilgott
Asklepios identificirt, der eine ganz Zeus-dhnliche Bildung auf-

1) Als eigentlicher Pluto: z. B. in der Villa Borghese (Faunszimmer).
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weist — abgesehen natiirlich von seinem besondern Attribut, dem
Schlangenstab, auf den er sich mit der einen Schulter stiitzt, oder
den er mit der Hand gefasst hiilt. — Die Statuen sind hiufig von
geringer Arbeit; so die schwarz-marmorne im grossen Saal des
a capitolinischen Museums. Vielleicht die beste von allen im
b Museum von Neapel, III. S8aal. Der schone Asklepios im Braccio
¢ nuovo des Vaticans triigt die sehr feinen, besonnenen Bildnissziige
irgend eines beriihmten Arztes, vielleicht eines Leibarztes des Augu-
stus (man meint Antonius Musa). — Von den beiden im dritten Gang
d der Uffizien zu Florenz gleicht der eine dem| neapolitanischen; der
andere ist offenbar die Portriitstatue eines Griechen, wie schon die
hohen Schultern andeuten, und wie die individuelle Stellung es noch
wahrscheinlicher macht. Das Uebrige hat der Restaurator gethan. —
e Auch in dem Asklepios im Palast Pitti (inneres Vestibul ober-
halb der Haupttreppe) kdnnte man eher einen griechischen Philosophen
erkennen; mit nacktem Oberleib, den linken Ellbogen auf eine Keule
gelehnt, mit der linken Hand, die eine Rolle hilt, den Bart berih-
rend, die Rechte auf die ausgeladene Hiifte gestiitzt, schaut er mit
dem Ausdruck des Sinnens vorwirts. Die Arbeit ist einfach und noch
sehr tiichtig

‘Wer sich weiter iiberzeugen will, wie die griechische Kunst ideale
Verwandtschaften auszudriicken und mit typischen Unterschieden zu
verschmelzen wusste, vergleiche den prachtvollen Kopf des Poseidon

t (Vatican, Museo Chiaramonti) mit dem otricolanischen Zeus. Die
angebornen Ziige sind bei beiden Briidern dieselben, aber der Ausdruck
des Meergottes ist unruhig, diister bis zu einem Anflug von Zorn, das
Haar wirr und feucht. (Eine vollstindige, aber in der Arbeit sehr

g unbedeutende Statue im Vatican, Galleria delle statue; eine falsch

h restaurirte im Palazzo Altemps; eine dritte interessante im Mu-

iseum des Laterans (8. Zimmer); mit einem Anflug von Melancholie
schaut hier der Meeresbeherrscher friedlich vor sich hin, den m#chtigen
Oberkdrper auf das aufgestiitzte Knie gelehnt, in der Linken den

k Dreizack haltend. Eine Statuette in gleicher Haltung in Villa Al-
bani (Kaffeehaus). Von einer colossalen Erzstatue, die im Hafen von
Centumcellae stand, ist ausser anderen Stiicken ein wegen seiner

1 technischen Vollendung sehr geriihmter Arm (im Museo Gregoriano,
9. Zimmer) erhalten.

Auch die iibrigen Gétter der gréssern Wasser, also mit Aus-
nahme der Tritonen und der Quellgottheiten, sind grossentheils von
Zeus’ Geschlecht und gleichen ihm, nur ins Befangene und dann bald
in das wohlig Geniessende, bald ins Schreckliche oder ins Bekiimmerte
hinein. Sje haben sein gewaltiges Haar, aber nicht wallend, sondern
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feucht darniedethﬁngend oder wirr durcheinander geworfen; seine in
der Mitte erhobene Stirn, aber niedriger; seinen Bart, aber nicht
lockig, sondern nass und oft mit Schuppen, ja mit kleinen Fischen
durchzogen; seine grossartigen Lippen, aber mit bornirtem Ausdruck.
Thr Bau (wo es nicht blosse Képfe oder Masken sind) ist {iberaus
miichtig und breit und entwickelt sich in ihrer ligenden, etwas auf-
gelehnten Stellung ganz besonders majestéitisch.

Die schdnste dieser Gestalten ist der Nil (im Braccio nuovo des a
Vaticans), wahrscheinlich aus der Zeit des Augustus, welcher be-
kanntlich erst Aegypten unterwarf, das Motiv wohl schon aus der
Epoche der Ptolemiier. Beneidenswerthe Symbolik der Alten, welche
die 16 Ellen, um die der Nil alljihrlich zu wachsen pflegt, durch 16
der niedlichsten Genien personificiren durfte! Heiter klettern sie an
dem Gott herum und spielen mit seinem Krokodil und Ichneumon;
einer (freilich ergiinzt) guckt sogar oben aus seinem Fiillhorn heraus;
jhre Schalkhaftigkeit ist gleichsam nur ein anderer Ausdruck fir die
stille Seligkeit |des gewaltigen Stromgottes. Man beachte auch die
Schilderung des Stromlaufs auf der Basis.

Die treffliche vaticanische Statue des Tigris (Sala a croce greca) b
erhiilt durch den von Michelangelo oder einem seiner Schiiler restau-
rirten Kopf ein besonderes Interesse des Contrastes.

Im Hof des capitolinischen Museums liegt als Brunnengott
der colossale Marforio (ein Rhenus aus der Zeit Domitian’s). Er e
trigt die Ziige des Zeus, aber in das Bornirte umgestaltet; Leib
und Beine sind auffallend zu kurz fiir den gewaltigen Oberkérper. —
Die beiden Wassergdtter an der Treppe des Senatorenpalastes d
auf dem Capitol unddie beidenin der untern Vorhalle des Museums
von Neapel sind theils gute, theils leidliche Decorationsarbeiten. o

Der diistere Ausdruck erscheint bedenklich geschiirft und deutet
auf Starm in dem florentinischen Kopfe des Oceanus (Uffizien, f
Halle der Niobe); er geht iiber in das Erschrockene, ich mdchte sagen,
Ausgescholtene, in der hchst colossalen Maske eines Wassergottes im g
Museo Chiaramonti im Vatican; eine #hnliche in Villa Albanih
(Nebenriume rechts). Auch den Meergott in der Sala rotonda des
Vaticans, mit Trauben im Haar, Delphinen im Bart, Schuppen an i
Brauen und Wangen, am wahrscheinlichsten die Personification des
Golfs von Neapel (gefunden in der Umgegend von Pozzuoli und Bajae)
beherrscht eine schmerzlich sehnsiichtige Stimmung. Ruhiger ist der
Ausdruck der zwei colossalen Masken in Villa Albani hinter dem k
Kaffeehaus.

Ein merkwiirdiges Gegenbild zu Zeus bildet die frithere, aber von
der Kunst fortwiihrend und zwar annfhernd oder ganz im Tempel-
stil festgehaltene Darstellung des biartigen Dionysos. Neben Zeus,
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den Gott der sittlichen Weltordnung, stellt sich bier ein Konig und
Gott der Naturfreude mit einem Ausdruck seligen Genusses, dem
wir freilich im Leben bei Ménnern reifern Alters kaum je begegnen,
der aber doch seine volle innere Wahrheit hat. Die breiten, wohl
gerundeten (doch keineswegs plumpen) Formen und der stilljoviale
Ausdruck des Kopfes, der heitere Blick, die characteristischen gleich-
méssigen Hauptlocken mit der Binde, sowie der ebenfalls gelockte
- Bart — dies Alles ist schon in den Hermen oder Biisten zu er-
kennen, deren viele Tausende in den Girten und Hiusern der Alten
gestanden haben miissen. (Eine grosse Anzahl im Garten etc. der
a Villa Albani; im 11. Zimmer des Laterans; — vier im Palast
b Giustiniani zu Rom, unten; — mehrere, darunter auch wohl Biisten
¢ des biirtigen Hermes, in der Galleria geografica des Vaticans. Vieles
davon ist rohe Arbeit.) Irrthiimlich als ein Priester des Bacchus wird
d die Bacchusstatue in Villa Albani (rechts vom Palast am Ende der
e Nebengalerie) aufgefasst, von der sich eine Replik in der Galerie
Doria, 1. Zimmer befindet.
Auf eine geheimnissvolle Hohe gehoben, treffen wir diesen Typus
f wieder in einer beriihmten vaticanischen Statue (Sala della biga)
mit der (gewiss nicht vom Kiinstler herrithrenden) Inschrift: Sardana-
pallos — auf dem Gewande. In ein herrliches weites Gewand gehiillt,
mit der Rechten auf ein Scepter gestiitzt (dies unvollstindig restaurirt,
wahrscheinlicher war es ein Tyrsos, worauf sich Gott stiitzte), schaut
der bejahrte Dionysos voll hoher innerer Wonne in die von ihm be-
herrschte Welt. (Nahe mit diesem Werk verwandt, Kopf und Brust
g eines birtigen Bacchus im Museum von Neapel, 2. Saal) Jeden-
falls sind noch zu beachten die beiden schonsten Biisten des Vater
h Bacchus, die eine im Museo Chiaramonti des Vaticans, die
andere auch unter dem Namen des Plato (s. dort) bekannte aus Erz
iin Neapel (Saal der Bronzen).

Von den Séhnen des Zeus, abgerechnet die eigentlichen Gotter,
ist der miichtigste Herakles. In seinem Antlitz ist anch noch etwas
fibrig geblieben von den Ziigen seines Vaters, namentlich in der Stirn

k (sebr auffallend in einem Kopfe des verklirten Herakles: Vatican,
Biistenzimmer); sonst herrscht darin eine jeder Miilhe gewachsene
Kraft und Leidenschaft vor. (Letztere in der Adlernase bisweilen
angedeutet.) Seine hochste und bleibende Kunstform erhielt Hera-
kles durch den grossen Lysippos zu Alexander’s Zeit. Wir lernen sie

1 kennen vor Allem in dem weltberilhmten Torso des Atheners Apolio-
n20s, Sohn des Nestor (am Eingang des Belvedere im Vatican). Nach
dem Hymnus Winckelmann’s und den bekannten Streitfragen iiber die
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vermuthliche Urgestalt des Werkes!) wage ich nur, den Beschauer auf
die ungemeine Leichtigkeit und Elasticitéit dieser Bildung, verbunden mit
dem Ausdruck der hochsten Kraft und Schwere, aufmerksam zu machen.

Liegt hierin eine Andeutung, dass Herakles verklért, etwa in
seiner Verbindung mit Hebe, der ewigen Jugend, abgebildet sei, so
spricht der farnesische Herakles (Colossalstatue des Atheners s
Glykon im Museum von Neapel, Galleria lapidaria, — wie die
letztgenannte Statue wahrscheinlich eine Arbeit des 1. Jahrh. v. Chr.)
einen ganz andern Sinn aus. Hier ist es der noch in Kimpfen und
Wanderungen begriffene, nur fiir einen Augenblick ausruhende Held,
mit den erbeuteten Aepfeln der Hesperiden (diese sammt der rechten
Hand restaurirt, aber richtig). In der wahrhaft gewaltigen Muscu-
latur, dem Ungeheuern, namentlich der Arm- und Schulterbildung,
wirkt noch die letzte Anstrengung nach; um so stéirker erscheint der
Ausdruck der Ruhe durch das Aufstiitzen auf die Keule links und
die Ausschwingung des Leibes rechts, sowie durch die Senkung des
Hauptes und die reine Horizontale der Schultern charakterisirt,
wihrend Stellung und Gestalt der Beine dem Ganzen doch die
Leichtigkeit eines Hirsches geben. Die Arbeit (am Kopfe stark re-
staurirt) ist mit derjenigen des Torso allerdings nicht zu vergleichen
und als eine durchgiingig manierirte Nachbildung nach einem Original
vielleicht aus lysippischer Schule2) zu betrachten. Vom Kopfe existirt
eine viel edler und maassvoller gehaltene Replik.

Die im Jahre 1864 an Palazzo Righetti beim Theater des Pom-
pejus ausgegrabene colossale vergoldete Bronzestatue (Vatican, Sala b
rotonda), ist von weit einfacherer Formgebung und niichterner Er-
findung, der wunderlich kleine Kopf (der an den von Skopas ausge-
bildeten Typus erinnert) wahrscheinlich etwas verdriickt.

Unzihlige, meist spitere Arbeiten, stellen den Heros und seine
Mythen dar; auch z. B. als kleine Bronzefigur kommt er sehr hiufig
vor. (Uffizien, 2. Zimmer d. Br.,, 3. Schrank.) In der Sala degli ¢
Animali des Vaticans allein sind vier Thaten des Heros in nicht ganz 4
lebensgrossen Gruppen dargestellt; eine ebensolche im 8. Zimmer des
Laterans. Eine Bronzegruppe aus Torre del Greco, den Kampf mit e
dem Hirsch darstellend, im Museum von Palermo. In der Villa f
Borghese ist ein ganzes Zimmer solchen Ueberresten geweiht; man
trifft Herakles als Herme, als Kind, auch als Knecht der Omphale in
ihren weiblichen Gew#indern. Im Museum von Neapel (4. Saal) g
findet sich das aus den weniger edeln Gruppen des Mars und der Venus

’) Man denkt sich Herakles emporschauend gegen eine zu seiner Linken
stehende Hebe; nemerdings sind auch andere Deutungen versucht, die das Werk
als Einzelstatue za erkléren suchen.

) Die Statue erscheint schon in dem kleinen Pergamenischen Fries frei nach-
gebildet. :
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bekannte Motiv #hnlich fiir Herakles und die heroische Siegerin be-
nutzt; ein sehr artiges Werk, welches jene Gruppen weit hinter sich
14sst. Ein sehr gutes, tadellos erhaltenes Werk der altgriechischen
Plastik (etwa von 450) ist das selbst in arch#iologischen Kreisen
wenig bekannte grosse Relief mit dem LSwenkampfe, das als Sockel

s eines Grabmals in 8. Maria sopra Minerva verwendet ist (ver-
schlossener Gang am rechten Seitenschiff).

Herakles (?), der als Stellvertreter des Atlas den Weltglobus triigt

b im Museum von Neapel (3. Saal), ist eine gute, aber stark ergiinzte
Arbeit. Die unten zu besprechende Gruppe des Herakles mit Antius
giebt den Helden mehr fleischig als muskulds und entfernt sich wieder
um eine Stufe weiter von dem verklirten Herakles als die meisten

o tibrigen Bildungen. (Hof des Pal. Pitti) Als Vater mit seinem
Kinde Telephos auf dem Arm sehen wir Herakles dargestellt in einer

d Statue des Museo Chiaramonti im Vatican, die unter die besten
Bilder des Heros zu rechnen ist.

Herakles jugendlich und unbiirtig, das Haupt mit Pappellaub be-

e kriinzt, in einer prachtvollen Biiste des Vaticans (Museo Chiara-
monti); andere Exemplare im Capitolinischen Museum und im
Conservatorenpalast.

Endlich blieb ein wesentlich genrehafter Moment, der den Zeus-
sohn in rein physischer Gewaltigkeit darstellt, der kleinern Bildung
in Erz vorbehalten. Ich meine die kostliche Bronze des ,trunkenen

t Herakles* im Museo zu Parma. An dieser riickwirts taumeln-
den von allen Seiten gliicklich gedachten Figur erkemnt man das
ganze Muskelwesen des farnesischen Herakles, nur im Dienste einer
ganz andern Macht, als bei den zwdlf Arbeiten. Gefunden in Velleia
und doch vielleicht griechischen Ursprunges.

Es war nicht mehr als billig, dass auch die vorzugsweise so ge-
nannten ,,Zeussdhne“ (Dioskuren) Kastor und Polydeukes in ihrem
Typus an den Vater erinnerten. Dies ist in der That der Fall mit

g den beiden weltberiihmten Colossen auf dem Platze des Quirinals
in Rom; die Bildung von Stirn, Lockenansatz, Nase und Lippen ist
deutlich dem Zeusideal entnommen, wovon man bei Betrachtung der
Abgiisse sich am Besten iiberzeugen kann; nur erscheint Alles in den
jugendlichen und heroischen Charakter iibertragen. — Bekanntlich
galten diese Rossebiindiger einst als Arbeiten des Phidias und Praws-
teles. — Thre Bildung im Ganzen vereinigt mit unbeschreiblicher
Wirkung das Schlanke und das Gewaltige; ihre momentane Bewegung
spricht wunderbar schdn aus, wie es fiir sie eine leichte Mihe sei
die biumenden Pferde Jzu lenken; Stallkmechte mdgen das Thier
zerren und sich aufstemmen, Dioskuren bediirfen dessen nicht. Die
Pferde sind auch verhiiltnissmiissig kleiner gebildet, wie sich iiberhaupt
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in der alten Kunst der Maassstab mehr nach der relativen Bedeutung
der Figuren als nach ihrem physischen Grdssenverh#ltniss richtet. —
Ehemals standen sie parallel, ohne Zweifel mit Recht; ihre jetzige
Gruppirung mit der Brunnenschale und dem Obelisken passt vielleicht
besser zum Platze.

Die beiden Dioskuren der Capitolstreppe, sonderbar bedingte a
Werke!) aus noch ziemlich guter Zeit, scheinen ganz geschaffen, um
den Werth der quirinalischen ins hellste Licht zu stellen.

Eine neue Dioskurendarstellung und zwar in griechischem Original
aus bester Zeit haben die kiirzlichen Ausgrabungen des ionischen Tem-
pels in Lokri geliefert. In einem der Giebel war der Ritt der Dios-
kuren iibers Meer und ihre Ankunft in Lokri dargestellt, aus dieser
Gruppe ist eine Figur erhalten (im Museum zu Neapel), von einem b
Triton getragen ein sprengendes Pferd, von dem ein Jiingling abspringt.

Hera, die Schwester und Gemahlin des Zeus, bedurfte einer ent-
sprechend grossartigen Persdnlichkeit, in welcher die Konigin der
Gdtter zu erkennen sein sollte. Die reife Schénheit eines michtigen
Weibes ist denn auch nie bedeutender dargestellt worden, als in
diesem Typus, der doch zugleich eine unbegreifliche Jugendlichkeit
ausspricht. Die Statuen sind meist sp#it, verrathen aber ein herr-
liches Vorbild aus Phidias’scher Zeit, wie z. B. die colossale in der
S8ala rotonda des Vaticans. FEin kleineres Exemplar in der Villa ¢
Borghese, Zimmer der Juno; ein anderes in der Galleria delle Statue a4
des Vaticans. Die Neapolitanische Statue (3. Gang [Capolavori), e
mit modernem Kopf) ist dagegen eine Replik der wunderschdnen aus f
Ephesos stammenden Juno zu Wien, einem nur verwandten Typus.
Das nasse Anliegen des feinen Untergewandes ist bisweilen allzu ab-
sichtlich dazu beniitzt, die bedeutenden Formen des Oberleibes hervor-
treten zu lassen; sonst aber wird die milde Majestit des bediademten
Hauptes und die imposante Stellung, womit der Korper sich nach
der Rechten ausladet, immer die Herrscherin auf das Deutlichste er-
kennen lassen32).

Eine eigene Aufgabe gewiihrte dem rdmischen Bildhauer die
Juno Lanuvina., (Colossalstatue ebenfalls in der Sala rotonda des
Vaticans, |Die ans Lanuviom stammende Figur im Capitolin-
Museum (auf der Treppe rechts) gilt als Libera, die an ihrer Plinthe
angebrachte Inschrift Juno Lanuvina ist gefilscht). Als Schiitzerin

®

!) Wahrscheinlich fiir einen ganz bestimmten Standort berechnet. — Es
wiire sehr wilnschenswerth, iiber das perspectivische Gesetz, welches solchen
Anomalbildungen zu Grunde liegt, eine znsammenhiingende Belehrung zu er-
halten und zwar von einem Bildhauer. Vgl. S. 75¢.

) Manche der fiir junonisch geltenden Bildungen diirfte in Wahrheit der
Venus regina angehdren.
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der Heerden hat sie Haupt und Leib mit einem Thierfell bedeckt; mit
dem (restaurirten) Speer in der Hand schreitet sie zu gewaltiger Ab-
wehr aus. Ohne Zweifel hat der Bildner ein uraltes Tempelbild von
Lanuvium in dem Stil griechisch-rdmischer Zeit reproduciren miissen;
die Ziige aber sind junonisch. (Vielfach restaurirt.)

Diese gottlichen Ziige lernt man nun weit besser als aus irgend
einer Statue, aus zwei beriihmten Colossalképfen kennen. Der eine,

a die Juno im Hauptsaal der Villa Ludovisi (jetzt Museo Buoncom-
pagni) in Rom, erschien einst Goethe ,wie ein Gesang Homer’s®, und
in der That wird die Seele griechisches Maass und griechische Schon-
heit selten so vernehmlich zu sich reden horen. Der andere, im

b Museum von Neapel (3. Gang), giebt in schtner Arbeit einen
iltern, strengern Typus!) wieder, dem zur vollen Majestit noch
die Anmuth fehlt, aus einer Zeit, da die griechische Kunst noch
nicht ihre volle harmonische Grdsse erreicht hatte; es ist noch die
homerische, erbarmungslose Hera?), wihrend aus der Ludovisischen
eine konigliche Milde hervorblickt. Die gottliche Anmuth liegt
wesentlich in der Linie des Mundes und in den niichstliegenden
Theilen der Wangen, auch in den nur missig grossen, mild umrande-
ten Augen (wie hart und scharf sind die Augenlider der neapolitani-
schen!). Das einzige Leiden ist die Restauration der Nasenspitze,
welche man sich auf irgend eine Art verdecken mdge. Schone Colos-

¢ salkdpfe im obern Gang des Capitols.

Von diesem hohen Typus fiihren verschiedene Pfade abwirts in
das Kluge und Schlaue, in das bloss.Liebliche, selbst in das Buhle-
rische. Eine betriichtliche Anzahl von Biisten geben die Belege hiezu.
Wir nennen bloss diejenigen, welche sich zugleich noch merklich an
die hohe Grundgestalt anschliessen.

d In demselben Hauptsaal der Villa Ludovisi (jetzt Museo Buon-
compagni): eine tiichtige Juno mit Schleier, Diadem und gewirktem
e Unterkleid, nach griechischem Original. Im Vorsaal: eine geringere
f aus rbmischer Zeit; (ein alter, colossaler Kopf vom hochsten kunst-
geschichtlichen Interesse, weil wir hier ein Original aus den Anfingen
der griechischen Kunst, um 500 v. Ch., vor uns haben; wird jetzt ge-
wbhnlich auf Aphrodite gedeutet). — Ein schoner und milder rémischer
g Kopf im Braccio nuovo des Vaticans, die sog. Juno Pentini
h No. 112. — Ein anderer in der obern Galerie des Museo Capitolino.
i — Eine freundlich-galante Juno im Museum von Neapel (1. Saal).
k — Eine der strengern, aus romischer Zeit, in den Uffizien zu Florenz
(Halle des Hermaphr.). — Eine sehr schdne, vielleicht griechische

') Die (von Brunn versnchte) Riickfihrung auf die Hera des Polyklet ist
nicht ohne Bedenken.

") Wovon ein gemilderter Nachklang auch in der obenerwiihnten borghe-
sischen Statue zu erkennen ist.
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Biiste, fliichtig gearbeitet, sehr abgerieben und durch eine moderne
Nase abscheulich entstellt, findet sich im Dogenpalast zu Venedig
(Sala de’ Busti). Am Diadem Palmetten und zwei Greifen. a

Die eigentliche Matrone unter den Gottinnen, die miitterliche in
vorzugsweisem Sinne, war einst Demeter. Die frilhere Kunst gab
ihr daher neben dem Jugendlichen, was allen Gdttinnen eigen ist,
zwar nicht die kbnigliche Wiirde der Hera, aber doch eine hohe Gar-
vitit, einen gewaltigen Gliederbau und eine vollige Bekleidung, selbst
bisweilen einen Schleier. So finden wir sie in der grandiosen (in den
Attributen ergiinzten und als Demeter zweifelhaften) Colossalstatue
des Vaticans (Sala rotonda) dargestellt; ihre Stellung ist die so b
masmcher Statuen des #ltern Typus: mi#chtiges Vortreten des einen
Fusses (auf welchem der Korper ruht), Nachzichen des andern, also
beinahe ein Vorschreiten. Eine Statue im grossen Saale des Museo
.Capitolino ist beachtenswerth als gute Copie nach einem Original
der Phidias’schen Schule; Kopf mit miitterlich freundlichem Aus-
druck.

Zu den reichen, vollen miitterlichen Bildungen gehért auch Isis
(vgl. 8. 132), die schon zur griechischen Zeit aus dem #gyptischen
Gotterkreis in die classische Kunst hereinkam. Fast junonisch herrlich..
erscheint sie uns in dem priichtigen Colossalkopf der Villa Bor- o
ghese (Hanptsaal); mehr jungfriulich in einem reizenden Kopfchen
des Vaticans (Biistenzimmer; statt des Lotos ein Lockenbund iiber d
der Stirn). Die vollstindigen Statuen werden bald fiir die Gottin selbst,
bald fiir eine blosse Priesterin ausgegeben; ein Zweifel, welcher des-
halb unldsbar bleibt, weil iiberhaupt Priester und Priesterin beim
feierlichen Opfer das Costiim ihrer Gottheit  trugen. Gottin oder Prie-
sterin ist in dieser Beziehung leicht zu erkennen an dem Sistrum (wo
es nicht restaurirt ist), einem birnférmig gebogenen, mit einigen Drih-
ten oder Stibchen durchzogenen Lirminstrument von Erz, und an
dem vor der Brust zusammengekniipften Fransengewand. (Zwei ge-
ringere Statuen im Museum von Neapel (3. Saal)) ®

Von Ares, dem Gott des Kampfes, den die romische Kunst iiber-
dies als Vater des Romulus zu verherrlichen hatte, besitzt man auf-
fallender Weise kaum eine vdllig sichere Statue von guter Arbeit. Im
untern Gang des Capitolinischen Museums steht ein prichtig ¢
.geharnischtes und behelmtes Colossalbild, dessen pomphafte Beklei-
dung die Entstehung in romischer Zeit anzeigt. (Es galt frither fiir
Pyrrhus.) FEine schone Statue im Lateran (4. Zimmer) wird mit g
‘Wahrscheinlichkeit auf Ares gedeutet. Die jmehrfach (z. B. gerade
hier) vorkommende Gruppe von Mars und Venus ist durchgiingig von
spiter Arbeit, stark restaurirt und triigt ebenfalls Portritkdpfe. Aber
die herrliche Statue der Villa Ludovisi (Museo Buoncompagni) kann h

Burckhardt, Cicerone, 7. Aufl. I. Theil. 6
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mit Fug und Recht nur als ein ruhender Kriegsgott gelten; mit dem
Schwert in der Hand, den Schild zur Rechten, sitzt er auf einem Fels,
den linken Fuss auf einen Helm gestiitzt; ein Amorin vor ihm und
der Rest einer Hand, die auf seiner linken Schulter ruhte, deuten die
Absicht des Kiinstlers an: da die Hand nur von einer Aphrodite her-
rithren kann, sollte der durch die Liebe bestinftigte Kriegsgott dar-
gestellt werden. Sein Typus ist im Ganzen dem des Hermes Shmlich,
nur mit minnlich strengern, hirtern Ziigen, zumal im untern Theile
des Gesichtes. Die Haltung wunderbar leicht, von allen Seiten die
schdnsten Linien darbietend. Man schliesst aus der Verwandtschaft
mit dem ,Schaber” (s. unten) auf ein Original des Lysippos. Strenger,
einem #lteren griechischen Original nachgebildet, ist der sitzende
8 Ares im Hof des Palazzo Altemps, dessen Motiv in der Aresfigur
in dem einen der Medaillons am Constantinsbogen wiederkehrt. —
_ bIn der Villa Ludovisi (Museum Buoncompagni) die Statue eines
ebenfalls nackten, auf dem Boden sitzenden Helden (mit fremdem,
aber antiken Kopfe), welche eine belehrende Vergleichung des bloss
Heroischen mit dem Gottlichen des Ares gewfihrt.
In vollstindiger Riistung, ausschreitend und mit einer Waffe aus-
holend, ist Mars hauptséichlich in den etruskischen Erzfiguren dar-
o gestellt. (Museo Etrusco des Vaticans: der bekannte Mars von
Todi, ruhige Standfigur, ein geistloses, aber technisch vollendetes
Product der frithen italisch-griechischen Kunst; Uffizien in Florens,
4 zweites Zimmer der Bronzen, zweiter Schrank: mehrere kleinere Fi-
guren dieser Art; dort auch ein ganz kleiner verstimmelter Mars
des schtnen Typus.)

Die antike Mythologie gewiihrt der Kunst oft an einer und der-
selben Gottheit viele Seiten und Charakterziige, die sich darstellen
liessen, je nachdem die verschiedenen Entwickelungsperioden des
Griechenthums, anch wohl die localen Mythen eine gdttliche Gestalt
verschieden hatten bilden helfen. Endlich aber pflegt sich die Kunst
einer jener Seiten entschieden zu bemdchtigen und die andern zu
vergessen oder nur als Ankliinge leise anzudeuten.

Reichlichen Beleg hierfiir liefert Hermes. Urspriinglich ein
unterirdischer Gott des Gedeihens und des Segens ward er spiter
der Herr des Gewinns und Verkehrs, ein Bote der Gotter, wandelnd
vom Olymp bis zur Unterwelt, nach welcher er auch die Menschen-
seelen geleitet. Kaum eine Gottheit wurde hiufiger gebildet; an
allen Strassen begegnete man einem Pfeiler mit einem bértigen Haupt,
so dass dergleichen Pfeiler mit Kopfen iiberhaupt den Namen ,Her-
men* erhielten, gleichviel wen sie darstellten.

Da er aber als Gott des Gedeihens auch der Schiitzer der Gym-
nasien war, so wurde spiter aus dem raschen riistigen Gotterboten
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das Ideal eines nur mit dem kurzen Mantel (Chlamys) bekleideten
Jinglings der Ringschule, und bei diesem Typus hielt die Kunst
stille. Von seiner Botenschaft her blieb ihm bisweilen ein Ansatz von
Fligeln an den Fusskndcheln, auch wohl am Haupt, so wie der Reise-
hut; von seinem Heroldsamte bisweilen der Schlangenstab; von seiner
Eigenschaft als Kaufmann der Geldbeutel in der Linken; — allein
auch ohmne dies Alles ist und bleibt er Hermes und zwar gerade in
den besten Beispielen.

In italienischen Sammlungen steht der vaticanische Hermes
(Belvedere) obenan; derselbe, welcher frilher unbegreiflicher
Weise als ,vaticanischer Antinous bezeichnet wurde. Es ist ein
ewig junges Urbild der durch Gymnastik veredelten Leiblichkeit,
wie die breite, herrliche Brust, die kriftigen und doch fein-
knochigen Glieder, die leichte, ruhige Stellung dies vernehmlich aus-
driicken. Allein in der ganzen Gestalt waltet ein wahrhaft gdttlicher
Sinn, der sie iiber jene Einzelbedeutung weit emporhebt. Sie hat,
ich mdchte sagen, ein hoheres, zeitloseres Dasein als alle menschlichen
Athleten, in welchen die Wirkung der letztvorhergegangenen, die
Brwartung der niichsten Anstrengung mit angedeutet scheint. Und
welch ein wunderbares Haupt! es ist nicht bloss der freundlich sanfte
feine Hermes, sondern wahrhaftig der, welcher ,,den obern und den
untern Gottern werth” ist, der Mittler der beiden Welten. Darnm
liegt auf diesem Jiinglingsantlitz ein Schatten von Trauer, wie es dem
unsterblichen Todtenfihrer zukommt, der so viel Leben untergehen
sieht. Diese silsse, jugendliche Melancholie, welche im Antinous zwei-
deutig gemischt waltet, ist hier mit vollkommener Reinheit ausge-
drickt. — Die Statue ist stark geglittet. Mdge sie wenigstens fortan
bleiben, wie sie ist. Man fiihrt das Original — denn auth die vaticani-
sche Statue ist nur eine Copie, aus dem Ende des 1. Jahrh. v. Chr. —
anf Praxiteles zuriick. Eine Replik des praxitelischen Hermes mit
dem Dionysosknaben ist der Torso im Vatican (Museo Chiaramonti, b
Abt. XII).

Noch mancher treffliche Hermes steht in den rémischen Galerien,
allein keiner, der diesem irgend nahe kiime. Zur Vergleichung diene
z. B. der Hermes mit der Inmschrift ,ingenui“ (Vatican, Galleria
delle Statue) und derjenige des Braccio nuovo (mit nicht dazu ¢
gehdrigem antikem Kopf), gute rdmische Arbeiten. Im Braccio nuovo
stehen (hinten) auch zwei bemintelte Hermen, deren Kdpfe wirklich
Hermes vorstellen. — Im grossen Saal des Capitolinischen Mu-d
seums glaubt man in der Statue eines vorgebeugten Jiinglings, wel-
cher (in der jetzigen Restauration) den Zeigefinger der Rechten wie
horchend erhebt und den linken Fuss auf ein Felsstiick setzt, einen
Hermes zu erkemnen. Es ist ein stattliches, lebensvolles Werk. —
Ein Hermes nach griechischem Original aus dem 5. Jahrhundert v. Chr.,

6%
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wenigstens mit einem Anklang jener schdnen Trauer, im Hauptsaal
a der Villa Ludovisi (Museo Buoncompagni). — Auf ein Werk der-
selben Zeit geht die wegen des unzugehdrigen Kopfes filschlich Phokion
b benannte Statue im Vatican (Sala della Biga) zuriick.
c Im Museum von Neapel, 3. Saal der Bronzen, ein als Hermes
gedeuteter Kopf, der sich der seelenvollen Schonheit des vaticanischen
d Gottes niihert. Dann findet sich hier die unvergleichliche Statue des
sitzenden, irrthiimlich sog. angelnden Hermes. Er hat schon lange
gesessen und ist darob etwas eingesunken; allein sein Blick sagt, dass
er noch lauert, und seine ganze leichte Stellung und der Bau seiner
Glieder lisst ahnen, mit welcher Elasticitit er aufspringen wird. Die
Kunst wird keine sitzende nackte Jinglingsfigur mehr schaffen, ohne
dieses Erzbild wenigstens mit einem Blick zu Rathe zu ziehen. Der
Typus stammt aus der Diadochenzeit und ist, abgesehen von dem
Formellen, interessant durch die realistische Ausbildung des Kopfes,
in dem das Edle, Feine zuriickgetreten und die Verschlagenheit aus-
geprigt erscheint.
® In den Uffizien zu Florenz (im ersten Gang) eine ausgezeich-
nete wohlerhaltene Statue des Hermes, welchem die Fliigel unmittelbar
iber dem Kndchel aus dem Fuss herauswachsen. — Von viel grdsserer
Bedeutung ist der leider sehr stark und zwar als Apoll restaurirte
f sitzende Hermes im dritten Gange. Der Gott ist sehr jugendlich
gedacht, aber im grdssern Verhiltniss ausgefithrt, so dass man ihn
in seinem verstiimmelten Zustande leicht verkennen konnte, indem
seine spitere gymnastisehe Bildung hier nur leise angedeutet ist.
Ein Blick auf den ebenso jugendlichen Apoll, etwa den Sauroktonos,
zeigt freilich den griindlichen Unterschied; hier wollen alle Formen
nur das leichteste Dasein ausdriicken, wihrend im Hermes die Ristig-
keit und Elasticitit ein wesentlicher Zug ist, selbst wo er ruht wie
g hier (schbne rdmische Arbeit). In der Ndhe eine #hnliche, viel ge-
ringere Statue mit dem echten Hermeskopfe; die Lyra, deren Er-
finder Hermes war, ist hier antik. — Nach knabenhafter und fast
h genreartig ist Hermes dargestellt in einer Statue der Inschriftenhalle
ebenda, einem rdmischen Werke. Er steht auf einen Stamm ge-
lehnt; im urspriinglichen Zustande hielt er etwas mit der rechten
Hand, auf die seine Blicke gerichtet sind. — Eine jugendliche Her-
i mesbiiste aus Ostia im Lateran, letztes Zimmer. In vielen Museen
schone Hermeskdpfe mit schlichtem Haar, edlem Oval und klugem
Gesichtausdruck, die auch als Athletenkdpfe gehen. —

Vom Geschlecht des Hermes als Schiitzers der Ringschulen sind
alle Athleten griechischer Erfindung. Man erwarte hier micht den
zum Gladiator abgerichteten r3mischen Sklaven. Der griechische
Jiingling iibte sich in allen Gattungen der Gymnastik freiwillig, weil
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ihm die gleichmissige Ausbildung des ganzen Menschen Lebenszweck
war. Und so stellte ihn die Kunst dar, edel bewegt oder edel stehend,
elastisch ohne alles Tinzerliche, mit irgend einer #ussern Andeutung
des eigentlich Gymnastischen; der ganze Leib aber ist in allen Theilen
durchgearbeitet und der Weichlichkeit abgerungen, ohne doch in der
reichen Muskulatur irgend wie absichtlich zu erscheinen. Eine innere
Schwungkraft scheint ihn za beleben. Der in der Regel kleine Kopf
mit kurzem Haar sitzt frei und schén auf dem Nacken; der Ausdruck
ist ernst und sanft und klingt sehr deutlich an [den des Hermes an.
Nur selten weicht diese edle Auffassung einem riicksichtslosen Realis-
mus, wie ihn die in ihrer Art grossartige, fast brutale Bronzestatue
eines ausruhenden Faustkdmpfers im Museo delle Terme zeigh. &

Im Braccio nuovo des Vaticans bereiten die Athleten der Halb- b
rotunde, mittelgute Arbeiten, auf den im Jahre 1849 gefundenen
»Apoxyomenos“ am Ende des Saales vor, eine Copie der berithmten
Bronze des Lysippos, Die so schwer auf schtne Weise zu gebende
Bewegung der Arme und jdie dadurch begriindete Linie des Korpers
sind hier Wunder der Kunst. Die Statue ist fir uns ein Eckstein
der Kunstgeschichte; wir erkennen an jihr die Eigenthiimlichkeiten
Lysipps deutlich ausgepriigt; naturalistische Haarbehandlung, schlanke
Bildung des Korpers, kleinen Kopf.

Sehr reizende Motive gewihrten sodann die Djiscoblolen oder -
Scheibenwerfer; sei es dass sie gebilckt im Augenblick des Werfens,
oder stehend und sich zum Wurf vorbereitend gebildet wurden; immer
geschah es mit dem hdchsten, durch die ganze Gestalt verbreiteten
Ausdruck des Momentes. Der Vatican enthiilt (in derjSala della o
Biga) sehr ausgezeichnete Beispiele, einen stehenden, mit Auge und
Geberde sein Ziel messenden, wie man vermuthet hat, von attischer
Erfindung, und einen gebiickten (Kopf und 1. Arm modern,” der Kopf
war zurtickgewendet) nach Myron; von diesem ein noch schineres
Exemplar in Palast Massimi zu Rom. Eine geringere Wieder- a
holung in den Uffizien, dritter] Gang, seltsam als Endymion er- o
ginzt, und eine andere im langen Saal im 1. Stock des Mujsejo Capi- ¢
tolino, alsfallender, sich vertheidigender Krieger restaurirt. — Die Statue
war, wie der Apoxymenos, schon im Alterthum hochberithmt und bewun-
dert wegen ihrer lebensvollen Auffassung und kunstreichen Verdrehung.

_ Bei weitem am hiufigsten aber sind ruhig stehende Athleten-
bilder, ohne Andeutung einer besondern Thiitigkeit. Bei ihrer oft
stark restaurirten Beschaffenheit und dem meist geringen Werth ihrer
Ausfihrung (als Decorationsfiguren) ist es nothig, sich zu erinnern,
dass man doch vielleicht manches Nachbild nach jenen hunderten
der schtnsten Athletenstatuen im Hain von Olympia vor sich hat. —
Zu diesen ruhig stehenden Athleten gehort vielleicht, wie wir sehen
werden, der sog. Capitolinische Antinous. Andere Arbeiten von g
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Werth: der Athlet mit Salbgeftiss in der Galleria delle Statue des
a Vaticans; der schlanke, jugendliche, einem guten griechischen Ori-
b ginal nachgebildete, im grossen Saale der Capitolinischen Mu-

seums. (Der das Stimband umlegende (Diadumenos) nach einem

beriihmten Motiv des Polyklet, ehemals im Palast Farnese, jetzt im

Brit. Museum, woselbst ein noch vorziiglicheres, fast unberiihries

Exemplar aus Vaison in Frankreich). Vier Athleten im ersten Gang
¢ der Uffizien zu Florenz, zum Theil willkiirlich restaurirtjund von

jeher nicht vielfmehr als Decorationsarbeit; aber vielleicht nach

Originalen der grossen alten Zeit, worauf der breite, gewaltige Typus

und besonders die Bildung des Kopfes und Halses hinweist. Einer

" davon sowie der sehr zusammengestiickelte stehende im Braccio

d nuovo des Vaticans (Nr. 126) und ein drittes Exemplar in Neapel

e weisen auf ein berithmtes Original, den Doryphoros des Polyklettos,

f zuriick. Ein #hnlicher im Pafl. Pitti (oberes Vestibul).

g Der filschlich sog. Alcibiades in der Sala della Biga des Va-
ticans ist eine interessante Copie einer Athletenstatue aus dem
5. Jahrh. v. Chr. Es ist ein sehr schdner Act der Vertheidigung;
der Beschauer erwartet, dass sie erfolgreich sein werde, weil in der
ganzen Gestalt nicht nur physische Macht, sondern hohe geistige Ent-
schiedenheit waltet. Dagegen ist die kiirzlich gefundene grosse Bronze-

h gtatue im Museo delle Terme, ein jugendlicher kriiftiger Mann mit
hochaufgestiitztem Speer oder Stab, eher ein Fiirst als ein Athlet.
Ebenda die prachtvolle bewegte Jiinglingsfigur aus Subiaco.

i Von den Bronzen des Museums von Neapel (3. Saal der Bronzen)

- gehdren ausser mehreren sehdnen Kopfen (vgl. 8. 84 c) hieher die beiden
trefflichen Statuen der gebiickt vortretenden Jiinglinge. Bei Werken
von 80 flebensvoller, wenn auch einfacher Arbeit hat der geringste
Zug seine Bedeutung. Bei aufmerksamer Betrachtung, namentlich
der Fingerbewegung und Armbaltung, wird man sich iiberzeugen, das
nicht Wettliufer oder Discuswerfer, die ihrer entrollenden Scheibe
nachblicken, dargestellt sind, sondern Ringer, welche sich den

k Punkt des Angriffs ersechen. (Aehnlich die Ringer im Conservato-
renpalast, Rom.)

1 An dem sog. Idolino in den Uffizien (2. Z. d. Bronzen) hat
man Gelegenheit die griechische Kunst des 5. Jahrhunderts in einem
Werke ersten Ranges kennen zu lernen. Die Figur steht auf einer

m priichtigen Basis aus der Renaissancezeit. — Ebendaselbst (6. Schrank)
die Statuette eines Ringers in voller Bewegung; am aufgehobenen
rechten Ellbogen ist noch die Hand seines fehlenden Mitringers er-
halten.

Diese der Mehrzahl nach wahrscheinlich erst aus romischer Zeit
stammenden Exemplare lassen auf die Verehrung schliessen, welche
jenen ehernen Athletenbildern der griechischen Kampfstitten noch
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immer gewidmet wurde. Die splitere Sculptur muss nach den Sieger-
statuen von Olympia wie nach einer Sammlung von Urkunden der
Kraft und Anmuth emporgeblickt haben.

Die beiden Ringer in der Tribuna der Uffizien zu Florenz werden
bei Anlass der Gruppen behandelt werden.

Bekanntlich nahmen, wenigstens in Sparta und Elis, auch die
Madchen an gewissen Wettklimpfen Theil, und es ist zu glauben,
dass sich die Sculptur die darstellbaren Motive nicht entgehen liess,
welche dabei zum Vorschein kamen. Erhalten ist, wenigstens in
guter alter Copie (gewiss nach einem bronzenen Original), eine zum
Auslauf bereite Wettliuferin (Galleria de’ CandelabriimVatican); a
eine grazidse, nichts weniger als amazonenhafte Gestalt, in welcher
das Jungfriuhohe vortrefflich ausgedriickt ist. Die kurz geschmttenen
Stirnhaare sowie das kurze Gewand gehorten, wenigstens in Elis,
zur Sache.

Ueberaus traurig ist der endliche Ausgang des Athletenbildens.
Das kaiserliche Rom begeisterte sich niimlich so sehr fiir die Wagen-
fihrer seiner Cirken und die Gladiatoren seiner Amphitheater, dass
deren leibhafte Abbildungen mit Namensbeischriften Mode wurden.
Dieser Art sind schon die Mosaikfiguren aus den Caracallathermen in
einem obern Saale des Laterans und vollends die aus dem 4. Jahrh. b
stammenden im Hauptsaal der VillaBorghese. Selost an Sarko- ¢
phagen (z. B. einem im ersten Gang der Uffizien) kommen Wagen- 4
fihrer mit Namen vor. Eine lebensgrosse Wagenlenker-Statue mit
nicht dazu gehdrigem antiken Kopf in der Sala della Biga des
Vaticans. Auch die alten Griechen waren von der perstnlichen e
Darstellung bestimmter Athleten ausgegangen, allein sie hatten die-
selbe anf eine allgemeine Hohe des Schonen gehoben und sie bald
nur als vielgestaltige Aeusserungen des Schinen dargestellt.

Es kann nicht befremden, dass die Statuen von hellenischen
Kriegern bisweilen schwer von den Athletengestalten zu trennen
sind. Ueber eine der berilhmtesten Gestalten des Alterthums, den
Borghesischen Fechter (im Louvre), hat man sich lange Zeit nicht ganz
einigen konnen, ob darin ein Ringkimpfer oder ein Krieger zu er-
kennen sei. Die Stellung spricht fiir das letztere, die Formen des
Korpers aber sind die der vollendetsten Athletik, wie sie kaum an
einer andern Statue vorkommen. (Von einem rdmischen Gladiator
kann gar nicht die Rede sein.)

Eine Anzahl von Statuen aber stellen ohne Zweifel wirkliche
Krieger dar, mogen sie nun besonders gearbeitet sein oder irgend
einer Schlachtgruppe angehdrt haben. Ersteres gilt wohl von dem
schonen, ausruhend auf der Erde sitzenden oder Wache haltenden
Krieger der Villa Ludovisi (Museo Buoncompagni), von guter f
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Arbeit, den wir schon bei Anfang des nahen Ares erwithnten. Von
a den Marmorbildern des Museums von Neapel sind die beiden
nebeneinander stehenden (leider wie so Manches aus der alten farne-
sischen Sammlung iiberarbeitet) Nachbildungen der am Anfang der
Akropolis von Athen aufgestellten Ehrenstatuen der Tyrannenmdrder
Harmodios und Aristogeiton, deren Gruppirung — der Jingere holt zum
Streiche aus, der Aeltere, neben ihm vorstirmend, deckt den Genossen
mwit vorgestrecktem Mantel — aus Miinzen und einem Relief ersichtlich
wird. An dem einzig echt erhaltenen Kopf des Einen erinnern die
regelméissigen Haarldckchen und das starke Kinn noch unmittelbar
an die Aegmeten. (Eine schlecht restaurirte Wiederholung derselben
b Gruppe im Boboligarten zu Florenz.) Andere Kriegergestalten
(Halle der Flora) sind vielleicht schone griechische Einzelgedanken
aus einer jener Kampfscenen, die das bedeutendste Factum in einer
geringen Anzahl von Figuren gleichsam verdichtet und concentrirt
¢ darstellen mussten. — In der Galleria lapidaria findet sich auch
eine jener seltenen Statuen aus dem trojanischen Sagenkreise (colossal,
vielleicht schon in antiker Zeit restaurirt und mit einem Bildnisskopf
versehen): der fast nackte Krieger triigt einen todten Knaben, den
er an dem einen Fusse hi#ilt und iiber die Schultern hiingen lisst,
eilig wie es scheint, aus dem Kampfgewiihl; es ist vielleicht Hektor,
der dem Achill die Leiche des Troilos entrissen. Hier ist die Bildung
allerdings keine athletische mehr, sondern eine im hdhern Sinn
heroische, soweit die antike Beschaffenheit es erkennen liisst; die Be-
wegung und das Motiv der beiden Kdrper verrathen ein vortreffliches
Urbild. — Noch viel beriihmter aber mues eine oft wiederholte
Gruppe: Aiax (n. A. Menelaos) mit dem Leichnam des Patroklos ge-
wesen sein, welche bei Anlass der Gruppen zu besprechen sein wird.
d Vielleicht war mit einer tiichtigen Heroenstatue der Villa Al-
bani (Vorhalle des Kaffechauses) Achill gemeint. Der Kopf ist nicht
zugehdrig; das Uebrige eine treffliche Replik des polykletischen Dory-
phoros mit Hinzufigung des Schwertgurts (vgl. S. 86e). — Einen
e wundersch8nen Kopf des Achill, von griechischer Arbeit, findet man
im Campo santo zu Pisa (Nr 78).
Von Odysseus haben wir nichts Sicheres, als die kleine Statue
f des Museo Chiaramonti (Vatican), welche ihn darstellt, wie er
dem Kyklopen die Schale reicht. Eine stramme, kriftige Figur; in
den Ziigen mehr der Energische, Vielduldende, als der Schlaue. Eine
g Statuette in der Antikensammlung des Dogenpalastes zu Venedig,
Nr. 112.
Auf die Krieger folgen die Jiger und zwar zuniichst jhr mythi-
h sches Urbild, Meleager. Die beriihmte vaticanische Statue (Bel-
vedere), die Copie eines griechischen Originals wahrscheinlich von
Skopas, wenn auch nicht in allen Theilen gleichmiissig belebt, giebt
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uns diesen Typus in seiner vollkommenen Ausbildung, sehr dem
Hermes gen#ihert, selbst in Gestalt und Zigen des jugendlichen
Kopfes (von dem eine weit bessere Replik in Villa Medici), und &
doch wieder wesentlich von ihm verschieden. Die Jagd verlangt und
bildet einen Korper anders und einseitiger als die Athletik; ihr
gentigt das Schlanke und Rasche; eine fiir jede Probe durchgearbeitete
Mausculatur wiire iiberflissig. So schn und leicht nun diese Gestalt
dasteht, so unbeholfen und zweideutig ist die Stiitzung unter dem
linken Arm (Eberkopf und Tronco). Gewiss hatte der Kiinstler ein
ehernes Urbild vor sich und musste sich in Marmor helfen, wie er
konnte. Eine kleine Wiederholung von Rosso antico im Museum
von Neapel (4. Saal). Eine stark exgiinzte lebensgrosse Statue im b
Hauptsaal der Villa Borghese. c

Weit von dieser Auffassung entfernt und durch den Contrast
belehrend: die Statue eines Jigers im grossen Saal des Museo Ca- d
pitolino. Hier handelt es sich nicht um einen mythischen Heros,
sondern nur um einen besonders geschickten und begfinstigten rs-
mischen J#ger, der denn auch, wie er war, von der Hand eines
guten Kiinstlers (wohl der antoninischen Zeit) vor uns steht. Ob
wPolytimus der Freigelassene“, wie an der Basis zu lesen ist, auf
den J#ger, Bildhauver oder Eigenthiimer geht, wollen wir nicht ent-
scheiden.

In Parma der gute Torso eines Jiigers oder Kriegers. e

Wenn sich in jeder Gottheit irgend eine Seite des griechischen
Wesens ideal ausdriickt, so ist Pallas Athene eine der hdchsten
Versinnlichungen dieser Art. Aus der Lichtjungfrau, welche die dii-
monischen Miichte bekimpft und das Haupt der besiegten Gorgo an
der Brust trigt, war schon bei Homer und Hesiod eine Schiitzerin
jeder verstindigen und kriftigen Thitigkeit, die Begleiterin, der
Genius des ,,Griechen als solchen geworden, wie wir den vieldul-
denden Odysseus wohl nennen diirfen; sie ist der Verstand des Zeus
und aus seinem Haupte geboren. Weder der Peloponnes noch Ionien
hiitten sie herrlich genug gebildet; als Schutzherrin von Athen erhielt
sie ihren Typus durch die grossten Kiinstler dieser Stadt, vorziliglich
durch Phidias; aus ihrer Gestalt scheint Athen selber vernehmlich
zu uns zu sprechen.

Die #ltere Kunst hob an ihr wesentlich das Kriegerische hervor;
erregt, selbst stiirmisch schreitet die..bewaffnete, -strenge Jungfrau
mit thren fast miinnlichen Formen und Geberden einher. So die schon
erwiihnte alterthiimliche Statue in der Villa Albani (Reliefzimmer) f
und die der anstiirmenden Athene im Museum von Neapel (3. Gang). g
— Von Phidias’ Standbild der Athene Promachos ist bisher keine
Nachbildung nachgewiesen worden; dagegen ist seine berithmte Gold-
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elfenbeinstatue der Parthenos in Italien namentlich durch die mit
dem Kiinstlernamen Antiochos von Athen bezeichnete Statue der
a Villa Ludovisi (Museo Buoncompagni), sowie durch Torsen im
b Capitolinischen Museum, im Conservatorenpalast, in der
¢ Villa Borghese (Vorhalle des Casino Nr. 13) und in der Villa
d Wolkonski auf uns gekommen. (Bruchstiicke von Nachbildungen
e ihres Schildes im Capitolinischen Museum, sowie im Museo
Chiaramonti). — Auch als rubiges Sitzbild erscheint Athene immer
im vollen Waffenschmuck.
Einen nahe verwandten Typus, in welchem noch immer die
kriegerische Stadtherrscherin vorwaltet, finden wir in einer Statue
f des Museums von Neapel (3. Gang) ausgedriickt. Das Haupt,
von miichtigen, fast junonischen Formen, triigt einen Helm, dessen
reicher Schmuck sammt der umstéindlich behandelten Aegis der
ganzen Gestalt noch etwas Buntes giebt. Man vergleiche mit dieser
Statue die in der Intention ibereinstimmende im Hauptsaal der
g Villa Albani, welche bei sehr vorzliglicher griechischer Arbeit
noch etwas Heftiges und Befangenes hat (das Gesicht, namentlich im
Profil, zeigt| noch etwas alterthiimliche Formen); die Statar untersetzt,
der Helm, in Form eines Lowenkopfes, wie eine Haube anliegend.
h (Eine schtne kleine Bronze der Uffizien: Bronzen, 2. Zimmer,
1. Schrank zeigt &hnliche Auffassung.) Sehr eigenthtimlich, als krie-
.gerisches Miidchen, erscheint Pallas in einer sch8n gedachten, aber
i nur mittelgut ausgefihrten Statue der Uffizien (Verbindungsgang);
das vortrefflich iibergeworfene, mit der Linken an der Hiifte fest-
gehaltene Gewand reicht nur bis an die Waden. Der echte, wenigstens
alte Kopf schaut, seit das Halsstiick neu eingesetzt ist, etwas senti-
mental aufwiirts, Hiervon mehrere Repliken, z. B. im Casino der
k Villa Rospigliosi, Rom.
Die volle Herrlichkeit der Gottin spricht sich jedenfalls erst in
demjenigen Typus aus, welcher in zwei Statuen erhalten ist, die auf
1 ein Original zuriickgehen: der Pallas Giustiniani im Braccio nuovo
des Vaticans und der Pallas von Velletri!) in der obern Galerie .des
m Capitolinischen Museums. In langem einfach gefaltetem Gewand
und Mantel steht sie ruhig da; von den Waffen haben beide nur den
schlichten hohen Helm und den Speer. Ihr linglich ovales Antlitz
mit dem strengen Blick und Mund ist bei hoher Schénheit weit ent-
fernt von aller Bediirftigkeit, von aller Liebe: das unbeschreiblich
Klare ihrer Ziige wirkt indess doch nicht wie Kilte, weil eine gitt-
liche Macht darin waltet, die Vertrauen erregt. Gerade die giinzliche
Einfachheit der ganzen Darstellung lisst diesen Ausdruck so iber-

!y Eine andere Pallas von Velletri tm Louvre; es ist die colossale mit er-
hobenem rechten Arm.
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whaltigend hervortreten. Ob wir hier einen der #ltern Kunst ent-
stammenden oder einen etwas spitern Typus vor uns haben, mag
unentschieden bleiben — jedenfalls wird man den Kiinstler preisen,
der das Wesen der Pallas Athene zuerst so empfand. (Die Pallas von
Velletri in der Arbeit ungleich; die giustinianische leider stark gegliittet.
Eine &hnliche Figur von guter rdmischer Arbeit, mit modernem Kopfe,
im Pal. Pitti zu Florenz, inneres Vestibul oberhalb der Haupttreppe.) a

Eine Menge einzelner Biisten der Gottin halten im Ganzen diesen
spitern ruhigen Typus fest. Man wird im Braccio nuovo des Va-p
ticans eine sehr schdne, in der Hohe stehende vielleicht nicht so-
gleich als modern erkennen; der Kopf ist aber in der That einem
antiken Bruchstiick zu Liebe hinzugearbeitet. — Im Museo Chiara- c
monti eine Colossalbilste mit eingesetzten Augen und Drahtwimpern,
leere rdmische Prachtarbeit. Ebendort ein kleines gutes Kdpfchen. a
In den Biistenzimmern eine vortreffliche grosse Biiste. Im Museum
von Neapel (2. Saal) zwei gute Biisten. (Die Eine eine Copie des e
Kopfes des Parthenos.)

Von der kriegerisch gerilsteten Pallas geradezu entlehnt wire der
Typus der G8ttin Roma, wenn wir die einzige vorhandene Statue
iilber dem Brunnen auf dem Capitol wirklich als solche in An- f
spruch nehmen diirfen. — Ganz sicher ist dagegen das Relief an der
Palasttreppe der Villa Albani; die schlanke, amazonenhafte Roma, g
in kurzem Gewand bis an das Knie, das Haupt behelmt, thront hier
auf Trophiien. Bei nicht eben geistvoller Ausfihrung ist sie als die
stets riistige, sprungfertige Siegerin doch gliicklich characterisirt. —
Die sitzende Colossalstatue im Garten der Villa Medici soll eben- h
falls eine Roma sein.
~  Bei diesem Anlass sind noch einige andere locale Persomhcahonen
zu nennen.

Auch die Provinzen wurden bisweilen an Siegesdenkmalen
characterisirt. Von grdssern Bildwerken dieser Gattung sind uns
nur eine Anzahl Hochrelieffiguren erhalten (eine im untern Gang des
Museo Capitolino, eine im Hof des Conservatorenpalastes, i
mehrere im Museum von Neapel, 7. Saal), leblose rdmische De- k
corationsarbeiten. An einem beriihmten Altar aus Puteoli (Museum 1
von Neapel, Halle des Tiberius) sind vierzehn asiatische Stidte als
allegorische weibliche Figuren dargestellt, wobei die Kunst sich be-
greiflicher Weise sehr auf die Attribute stiitzen musste; iiberdies ist
der Marmor sehr verwittert. Die Repriisentanten der etruskischen m
Stidte: Vetulonia, Vulei, Tarquinii finden wir auf einem Relief im
Lateran. — Dies Alles kommt kaum in Betracht neben einer kleinen, -
wunderschdnen Figur des Vaticans (Gall. de’ Candelabri), welche n
die Tyche oder Stadtgbttin von Antiochien vorstelll. Ganz be-
kleidet sitzt sie mit aufgestiitztem Arm und iibereinandergeschla-
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genen Fiissen auf einem Fels, unter ihr die nackte Halbfigur des
Flussgottes Orontes. Hier endlich ist vor Allem ein schones lebendes
Wesen dargestellt und die geographische Symbolik untergeordnet. In
Antiochien, wo das Urbild von der Hand des Futychides aus Sikyon,
eines Schiilers des Lysippos, stand, wusste ja doch Jedermann, welche
Gottin gemeint war. (Zwei kleine, in Bezug auf ihre Echtheit zweifel-

a hafte Bronzewiederholungen in den Uffizien, 2. Zimmer der Bronzen,
4. Schrank.)

In eigenthiimlicher Seitenverwandtschaft zu Pallas Athene stehen,
dem Typus nach, die Amasonen, deren hochste Ausbildung ja viel-
leicht wesentlich demselben grossen Bildner angehtrt, welchem das
hochste Ideal der Stadtgdttin von Athen seine Ziige verdankt, Phidias.
Der herrliche Gedanke, m#nnliche Kraft in weiblichem Leib darmu-
stellen, gehdrt ganz der Zeit der hohen Kunst an, so wie die zierlich
und buhlerisch gewordene Kunst sich characterisirt durch die Schd-
pfung des Hermaphroditen, welcher durch die Vermengung des sinn-
lich Reizenden der beiden Geschlechter ein vermeintlich Hoheres
reprisentiren soll. — Die Sage von dem kriegerischen asiatischen
Frauenvolk, von seinen K&mpfen mit den griechischen Helden gab nur
den Anlass zu dem hohen kiinstlerischen Problem, das Polyklet, Phi-
dias, Krestlas u. A. jeder auf seine Weise 18ste. Ausgeschlossen blieb
wie bei Pallas in dem strengen ovalen Kopf jeder Ausdruck des Lieb-
reizes; bei aller Entfaltung der Kraft gehen aber doch die Formen
nie iiber das Weiche und Weibliche hinaus. Das leichte aufgeschiirzte
Gewand deckt nur einen Theil der Brust und die Hiiften bis zum
Knie; es fliesst so um die Gestalt, dass jede Niiance der Bewegung
sich darin klar ausdriickt. Dies war sehr wesentlich, denn das He-
roische liess sich im Weibe, wenn es schdn bleiben sollte, iiberhaupt
nur als Riistigkeit, Bewegungsfihigkeit darstellen. — Man unter-
scheidet jetzt drei Amazonentypen, jeden in vielen Exemplaren er-
halten: 1) die verwundete Amazone, Hauptexemplar im grossen Saal

b des Museo Capitolino (mit dem Namen des Sosvkles, wovon frag-
lich, ob er den Kiinstler bedeutet); 2) die ermattet ausruhende Ama-
zone mit auf den Kopf gelegtem rechten Arm, Hauptexemplar im

¢ Braccio nuovo (willkiirlich restaurirt; ein anderes im Pal. Sciarra);
3) die angeblich den Speer zum Sprung aufstiitzende, wovon das
Hauptexemplar, die Mattei’sche Amazone, in der Galleria delle Statue

d des Vaticans; eine Wiederholung hiervon scheint, abgesehen von
der Capitolinischen (Saal d. sterb. Fechters), auch die Statue aus

e Serpentin im Turiner Museum zu sein, welche schlecht als Artemis
restaurirt ist. Man hat den zweiten Typus mit Wahrscheinlichkeit
auf Polyklet bezogen; die Zuriickfilhrung des ersten und dritten auf
Phidias und Strongylion ist zweifelhaft.
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Eine interessante kleine Bronzewiederholung der dem Polyklet
zugeschriebenen Amazone findet sich in den Uffizien (Bronzen, a
2, Zimmer, 2, Schrank; mit restaurirtem Arm),

An der bekannten Statuette des Museums von Neapelb
(2. Saal der Bronzen), welche eine behelmte kiimpfende Amazone zu
Pferde darstellt, ist der Typus nur wenig zu erkennen, In Villa
Borghese, 3. Zimmer rechts vom Saal, eine Amazone, die zwei
Krieger iiberreitet; man meint Nachbildung aus dem attalischen Weih-
geschenk, wie die todte Amazone in Neapel (3. Gang); vgl. 8, 135.

Eine grossartiger gedachte Amazone, die, wie es scheint, am ¢
Pferde hiingend von ihm geschleift zu denken ist, steht im Hofe
des Palazzo Borghese.

Die Gestalt Apoll’s, wie wir sie aus den Statuen der Bliithezeit
und deren Nachahmungen kennen lernen, ist das gemeinsame Resul-
tat sebr verschiedener mythischer Grundanschauungen und einer be-
stimmten kiinstlerischen Absicht auf eine Darstellung des Hdchsten.
Apoll ist ein kimpfender Gott, welcher Ungeheuer und trotzige Men-
schen vernichtet, er ist zugleich der Gott alles heilvollen, harmo-
nischen Daseins, dessen Sinnbild und Beihiilfe Musik und Dichtung
sind; als Theilhaber an der hdchsten Weisheit gehort ihm auch vor-
zugsweise die Weissagung und deren Ausdruck, die Orakel. Die aus-
gebildete Kunst aber konnte diese Charakterziige nicht alle einzeln
darstellen; sie gab als gemeinsames Symbol aller Ordnung und alles
Heiles ein Sinnbild der hdchsten, man kinnte sagen, centralen Jugend-
schonheit, wie dies dem Geiste des Griechen gem#ss war. Kithara,
Lyra, Bogen und Kdcher bleiben nur als Attribute; das wahre Kenn-
zeichen des Apoll ist eine Idealform, welche von jeder Spur einer Be-
fangenheit, eines Bediirfnisses vollkommen rein ist, und nicht bloss
zwischen dem gymnastischen Hermes und dem weichen Dionysos,
sondern zwischen allen Gottergestalten die hochste Mitte hilt. Schlanke
Korperformen, mit so viel Andeutung von Kraft, als die jedesmalige
Bewegung verlangt; ein ovales Haupt, das in spiterer Zeit durch
den michtigen Lockenbund iiber der Stirn noch verlingert erscheint;
Ziige von erhabener Schonheit und Klarheit.

Von den in Italien vorhandenen Statuen gewihren allerdings nur
wenige eine volle Anschauung dieses Ideals; die meisten sind rémische,
sogar nur decorative Arbeiten. Doch befindet sich darunter der Va- d
ticanische Apoll (in einem besondern Gemach des Belvedere). Ehe-
dem als Sieger iiber den Drachen Python, auch iiber die Niobiden,
ja als Vertreiber der Erinnyen gedacht — je nachdem man einer Er-
klirung beipflichtete — sollte er sich, nachdem sein Pfeil getroffen,
mit hohem Stolz, selbst mit einem Rest von Unwillen hinwegwenden.
Die declamatorische rechte Hand, welche man sich lieber wegdenken
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mdchte, ist doch der Haupteache nach alt. Die Statue zeigt eine Be-
handlung des Einzelnen, die gegenwiirtig nicht mehr so mustergiiltig
erscheint, wie zur Zeit Winckelmann’s, Bewunderungswiirdig bleibt
aber der Gedanke des Ganzen, das Gottlich-Leichte in Schritt und
Haltung, sowie in der Wendung des Hauptes, welches iibrigens, der
Wirkung zu Liebe, zu weit nach der rechten Schulter sitzt. Man
vergleiche fiir die Bewegung des mehr schwebenden als schreitenden
Gottes den Ganymedim Vatican (S.116 ¢), dessen Schdpfer, dem Leochares
(4. Jahrh. v. Chr), jetzt auch der Apoll zugeschrieben wird. Be-
arbeitung und Ausfiihrang des Exemplares im Belvedere gehdren der
Kaiserzeit an; eine treuere Wiederholung des Kopfes in Basel.
Noch im Kampfe begriffen, die Sebne des Bogens anziehend ?),
a finden wir Apoll in einer Bronzestatue des Museums von Neapel
(3. Saal d. Br.). Hier ist er ungleich jugendlicher, schlank, als
Knabe, doch mit einem #hnlichen unwilligen Ausdrucke des Kopfchens
gebildet. Die schonste Bewegung seines Laufes wird durch das iiber
den Riicken und dann vorn tiber die Arme geschwungene Stiickchen
Gewand gleichsam noch beschleunigt.

Am h#ufigsten repriisentirt ist der Typus des angelehnt aus-
ruhenden Apoll, welcher den rechten Arm fiber das Haupt schligt
und mit der Linken meist die Kithara hilt. Dieses Motiv mit seinem
fast genrehaften Reiz kam, wie wir denken mdchten, urspriinglich
nur einem sehr jugendlichen Apoll zu, und so stellt auch die berithmte

b florentinische Statue (Uffizien, Tribuna), welche mit Recht der
»Apollino“ genannt wird, den Gott auf der Grenze des Knaben-
und Jiinglingsalters dar. Leider musste dieses Werk in neuerer Zeit
schwerer Verletzungen wegen einen Kittiiberzug annehmen, welcher
die echte Epidermis vollig verhiillt; allein die urspriingliche Schon-
heit schimmert noch deutlich durch. Der Ausdruck des leichtesten
Wohlseins ist hier mit einem Ernste verbunden, welcher die Gestalt
auf den ersten Blick von bloss halbgdttlichen Wesen unterscheidet.

Die lebensgrossen, ja colossalen Statuen desselben Motives sind
wohl nur spitere und an sich keineswegs gliickliche Vergrdsse-
rungen, welches auch ihre Umbildung ins Erwachsene und Volle sein
mdge 2). So die zum pythischen Apoll mit Schlange und Dreifass um-

1) So schliesst man aus der Haltung der Hiinde, denn der Bogen ist micht
mehr erhalten.

%) Einer der vielen Belege dafiir, wie wenig der Maassstab Sache der Willkiir
ist. Je felerlicher, symmetrischer ein Motiv ist, desto eher wird es Vergrisse-
rungen und Verkleinerungen ertragen: je momentaner und genrehafter, desto
weniger: sodann diirfen Unausgewachsene, fiir welche die Kindes- und Knaben-
grdsse ein Thell des Charakters ist, nicht bedeutend vergrossert werden — anderer
und gewichtiger Seitenursachen nicht zu gedenken. Lehrreich sind in dieser

* Bezlehung die vergrosserten Marmorcopien beriihmter Antiken in der Villas
Reale zu Neapel. Wenn vielerlel Ungleichartiges, noch dazu in freiem
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geschaffene, colossale halbbekleidete Figur von dieser Haltung, im
grossen Saal des Museo Capitolino, und die &hnliche grosse Basalt- &
statue im Museum von Neapel (1. Saal); ganz nackt die grosse b
Statue im Zimmer des Sterbenden Fechters (Museo Capitolino) ¢
— ehemals hatte dieselbe Stellung der jetzt mit ausgestrecktem Arm
restaurirte Apoll am Ende des ersten Ganges der Uffizien, vielleicht d
eine Arbeit hadrianischer Zeit; auch derjenige im Dogenpalast e
zu Venedig, Corridojo, leidlich rdmisch.

Eine vom Apollino ganz verschiedene und doch wieder unendlich
schtne Bildung des jugendlichen Apollon verdanken wir sicher dem
grossen Umbildner des Erhabnen in das Lieblich-Reizende, Praxiteles.
Es ist derjenige Apoll, welcher, mit der Linken leicht an einen Baum-
stamm gelehnt, einer an diesem emporkriechenden Eidechse aunflauert.
In der Rechten, wo sie richtig restaurirt ist, hielt er den Pfeil, wo-
nit er das Thier zu tddten gedenkt, sobald es hoch genug gekrochen
sein wird; daher sein Name Sauroktonos, Eidechsentddter. Die
noch beinahe knabenhaften, tiberaus schlanken Formen, die fast weib-
lich schdnen Ztige des Kopfes und die leichte ruhende Stellung, welche
an den sogen. Satyr peribo&tos desselben Meisters erinnnert, geben
diesem genrehaften Motiv einen hohen Reiz. So musste das Far-niente
eines jungen Gottes gebildet werden. Ein sehr schones, stark restau-
rirtes Exemplar im Vatican, Galleria delle Statue. Ungleich ge- f
ringer, aber wie das Original in Bronze ausgefiihrt, das kleine in der
Villa Albani (Zimmer des Aesop). Eine #hnliche Statue, aber mit g
Lyra, Dreifussetc., ausMarmor verschiedener Farben ergiinzt, inden U ffi- b
zien zu Florenz (zweiter Gang).

Diesem berithmten Motiv glauben wir den sogen. Adonis des i
Museums von Neapel (3. Gang) an die Seite stellen zu diirfen.
Abgesehen von den restaurirten Armen und Beinen bleibt ein jugend-
licher Torso tibrig, minder weich als Dionysos, minder athletisch als
Hermes, mit einem reichlockigen Haupt, dessen Ziige am ehesten sich
dem apollinischen niihern. Eine Ahnung sagt uns, dass auch dieses
schone, geniessende Wesen in die Reihe praxitelischer Bildungen zu
setzen sein mdchte; fiber seine besondere Benennung darf man im
Zweifel bleiben. Die vorziigliche Arbeit kinnte wohl griechisch

_sein?). — Der Apoll im Musenzimmer der Villa Borghese ist eine k

Raume, gleichmissig wirken soll, so wird man allerdings dem Maassstab Gewalt
anthun miissen; das Auge wird aber den einzelnen Fall auch leicht errathen,
wo dies geschen ist. Das riesenhafte Herakleskind im grossen Saale desMuseo *
‘Capitolino gehdrt ebenfalls hierher — um von den Weilbeckenengeln in
8t. Peter zu schweigen. .

) Eine sehr schone kleine Bronze, welche mich in der Auffassung an diese
Statue erinnerte, findet sich im Museo zu Parma. Ebendort noch ein guter *
ganz kleiner Apoll.



96 Antike Sculptur. Apoll. Sogenannter Adonis. Artemis.

missige, sehr geflickte Statue. An demjenigen im grossen Saal des
a Palazzo Farnese sind die alten Theile sehr schon.

Als Fibrer der Musen nimmt der Gott eine Gestalt und Haltung
an, welche nur im Zusammenhang mit den Musen selbst ihren vollen
Sinn offenbart. (S. unten.)

Von den einfachen, stehenden Apollobildern ohne besondere Be-
ziehung ist das bedeutendste die aus dem Tiber gezogene, strenge

b Marmorstatue im Museo delle Terme, in der man die Nachbildung
eines Werkes des Phidias vermuthet hat, nennenswerth auch die Figur

¢ im Palast Chigi zu Rom, die noch mehr dem kriiftigen, als dem
reichschnen Typus nahe steht. (Eine Replik im Gabinetto delle Maschere

d des Vaticans, links.) Sehr alterthitmlich ein zweiter Apoll im grossen

¢ Saal des Museo Capitolino nach einem friihgriechischen Werke;
andere Wiederholungen (aus bester Zeit) im Brittischen Museum und
in Athen, letztere im Theater ausgegraben. — Ein alterthiimlicher

I Bronzekopf des Apoll befindet sich im Museum von Neapel
(3. Saal der Bronzen), wo er irrthiimlich als Hermes bezeichnet ist. —

g Eine kleine florentinische Bronze (Uffizien, 2. Zimmer d. Br,
1. Schrank) stellt den Apoll ebenfalls in friiherer Art, mit der Rechten
iiber die Schulter in den Kdcher greifend, dar.

Ein bis jetzt nicht vollig erklirter Moment der Ruhe ist aus-
gedriickt in dem nackt mit gekreuzten Beinen stehenden, scheinbar
mit dem linken Oberarm auf sein lang herabfallendes Gewand ge-
lehnten Apoll; am untern Ende des Gewandes der Schwan. (Ich kenne

h davon fiinf Exemplare: Museum von Neapel, 1. Saal; — Museo

i Capitolino, grosser Saal; — Uffizien in Florenz, erster — und
zweiter Gang, das letztere vielleicht am besten gearbeitet; — grosser

k Saal des Palazzo Vecchio in Florenz) Wahrscheinlich lag ein
ehernes Original vor, dessen Stitze dem Copisten in Marmor nicht
geniigen konnte. Jedenfalls muss das Urbild von hohem Werthe ge-
wesen sein, wie schon die 8ftere Wiederholung und die hochst an-
muthige Stellung zeigt. Das zweite florentinische Exemplar hat
einen fast weiblichen und doch echten Kopf.

Die Schwester Apoll’s hat wie in den Grundbedeutungen (als
Kampferin gegen Thiere und Frevler und als Lichtspenderin) so auch
in der Gestalt Aehnlichkeit mit ihm. Die Kunst der Blithezeit bil-
dete sie indess nicht zu einem so allseitigen Ideal aus wie den Bru-
der; der Aphrodite blieb es vorbehalten, die ,Wonne der Gdbtter
und der Menschen” zu werden, wihrend in Artemis Bewegung und
Thitigkeit zu sehr vorherrschten. JIhre sehr zahlreichen, aber fast

. durchgiingig stark restaurirten Statuen lassen sich auf zwei merkbar
verschiedene Typen zuriickfihren.
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Der eine ist der einer reifen Jungfrau von reicher, voller Bildung,
welche sich bisweilen in der Rundung und den Ziigen des Hauptes
der siegreichen Aphrodite niihert. Die Gestalt ist wohl die der
Jagerin, allein ohne das Amazonenhafte, von milden Formen. So
sehen wir in einer liebenswiirdigen Statue des Braccio nuovo
(Vatican) eine Selene — die Mondgtttin ist nur die Ausgestaltung a
einer Seite der Artemis zu einer besonderen Individualitit — die
den schlafenden Endymion beschleicht; #ngstlich und behutsam,
in denkbar schdnster Bewegung, ein trefflich erfundenes Werk, ganz
bekleidet. — Die meisten Statuen stellen jedoch die Artemis bloss in
dem bis tiber die Knie aufgeschiirzten Untergewand hurtig schrei-
tend, begleitet von einer Hirschkuh, auch wohl von einem Hunde dar.
So das mittelmiissige, aber des Kopfes wegen charakteristische Werk
im Museum von Neapel (1. Saal). Bisweilen sind ihre Locken b
iiber der Stirm zu einem Bunde gekniipft, wie bei Apoll und auch
bei vielen Aphroditenbildern.

Der andere Typus, der sich viel enger an den des Apoll an-
schlieset, musste da entstehen, wo die Geschwister als zusammen-
gehorig dargestellt oder gedacht wurden, also bei jhrem gemein-
samen Kampf, z. B. gegen die Niobiden. So ist das getreue Gegen-
stiick zum Apoll von Belvedere die Diana von Versailles (im Louvre)
dem Bruder dermaassen entsprechend gebildet, dass man an einer
Zusammengehdrigkeit beider kaum zweifeln mag. Ausser den sehr
schlanken Verhéltnissen hat die Gottin mit ihm hier auch den Aus-
druck des Unwillens gemein, der in dem schmalen weiblichen Kopfe
sich fast zu scharf und hohnisch ausspricht; ihre nicht menschlich
ungestiime, sondern iibermenschlich unaufhaltsame Bewegung zeigt,
dass sie erst zum Kampf oder zur Jagd eilt, wilhrend Apoll die Feinde
bereits scheucht. Von den italienischen Sammlungen enthiilt das
Museum von Neapel (3. Saal der Bronzen) den Oberleib einer ¢
Diana, welche zu dem ebendort aufgestellten laufenden Apoll (S. 94a)
gehorte und zugleich an die Statue des Louvre erinnert.

Als Lichtbringende (Lucifera), als Luna (Selene) erscheint Diana
in der Regel ganz bekleidet!) mit (meist restaurirten) Fackeln in den
Héinden, in der kdrperlichen Bildung bald mehr dem erstgenannten
bald mehr dem letztgenannten Typus entsprechend. Die Kunst be-
mithte sich hier, das Eilige und Leichte des Schrittes in einem
reichen, ranschend bewegten Gewande auszudriicken. Wir besitzen
von zwei gewiss sehr vorziiglichen Originalen, einem stark ausschrei-

) 8o schon in der ihres Werthes halber oben zuerst genannten Selene des
Braccio nuovo,
Burckhardt, Cicerons. 7. Aufi. I, Theil. 7
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tenden und einem in kleinen Schritten gleichsam schwebenden, nur
a Nachbildungen von bedingtem Werthe: Statuen im Museo Chiara-
b monti und im Gabinetto delle Maschere des Vaticans; die
letztere mit einem #hnlichen, fast bittern Ausdruck, wie die Diana
von Versailles; die reichen Haare nicht aufwirts gebunden, sondern
offen zuriickwallend. — Eine wirklich schwebende (auf einem zu-
¢ riicktretenden Tronco ruhend) im Kaffeehaus der Villa Albani;
ihr Kopf vom ernst-lieblichen Typus. Eine schlecht restaurirte schrei-
d tende im Pal. Riccardi zu Florenz (Vorzimmer der Acad. della
Crusca). )

Bei einem Vergleich mit den flatternden Gewiindern der Bernini-
schen Schule wird man selbst den manierirtesten Dianenbildern
dieser Art im Verhiiltniss das schdne und edle Maasshalten zuge-
stehen, das die antike Kunst nie ganz verldsst.

) Schliesslich ist eine schone kleine Bronze der Uffizien (2. Zimmer
d. Br,, 4. Schrank) nicht zu tibersehen.

Die einem archaischen griechischen Original nachgebildete Marmor-

f Statuette der schreitenden Artemis aus Pompeji, Neapel, 3. Gang

(s oben 8. 69g), wiederholt auch auf einem der Gemfilde des Hauses

an der Farnesina (S. 193e), ist namentlich wegen der erhaltenen deut-
“lichen Reste der Bemalung ‘interessant.

So wie Apoll unter den Gottern, so bezeichnet Aphrodite unter
den Gottinnen die Sonnenhdhe griechischer Idealbildung, nicht in
ihrem #ltern, kdniglich matronenhaften Typus, sondern in derjenigen
Gestalt, die sie erst in der Zeit nach Phidias empfing. Am ein-
flussreichsten war der vermuthlich erst in hellenistischer Zeit erfun-

g dene Typus, welchen wir aus der Venus von Melos (im Louvre) kennen
lernen: sie ist von den Hiiften an bekleidet; ihr Bau ist nicht bloss
schén, sondern auch kriiftig, mit einem Anklang an das Amazonen-
hafte; ihr Haupt trigt gottlich freie und stolze Ziige, die wir im
Leben nicht wohl ertragen wiirden. Wie die Arme des Originals
zu deuten sind, ist leider ganz unsicher; in Italien begegnen wir

h zwei berithmten, auf diesen Typus zuriickgehenden Repliken. Die eine
ist die Venus von Capua im Museum von Neapel (3. Gang),
aus spiterer, versiissender Kunstepoche. Die widerliche Restau-
ration der Arme und den ganz willkiirlich neben sie gestellten Amor
denke man sich hinweg, — denn von letzterm sind auch die Fiisse
nicht alt wie man behaupten will, sondern nur*die untere Platte
_der Basis, welche indess ganz etwas anderes, etwa eine Trophie
getragen haben wird, oder irgend einen Gegenstand, den die Gottin
mit der Hand beriihrte. In der Behandlung der Formen steht diese
Aphrodite mehreren der unten zu nennenden lange nicht gleich., (In
spielender Umdeutung braucht die spitere Kunst den Gedanken in
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der guten rémischen Statue einer nackten sehr jugendlichen Venus,
welche sich das Schwert des Mars umhiingt; Uffizien, Verbindungs- a
gang; Replik in Berlin.)

Es kann nicht befremden, dass die rdmische Kunst sich dieses
Motives geradezu bediente, um die Victoria, den weiblichen Genius
des Sieges darzustellen. Dieser Art ist die herrliche eherne Victoria
im Museo patrio zu IBrescia; schon im Typus des Kopfes der b
Gottin gendhert, vergegenwiirtigt sie uns vielleicht ziemlich genau
die Haltung und Bewegung der siegreichen Aphrodite, nur dass sie
auf den Schild schreibt und auch am Oberleibe mit einem pikant
behandelten leichten Gewande bekleidet ist. Sie steht mit dem linken
Fuss auf einem (restaurirten) Helm, und stiitzt den (restaurirten)
Schild auf die vom Ueberschlag des Mantels bedeckte linke Hiifte. Auf
Miinzen des 1. Jahrh. n. Chr. sind Victorien dieses Typus nicht selten.

Einen andern Sinn zeigt der von Praxiteles und seiner ,kni-
dischen Aphrodite“ abgeleitete Typus. Das Gottliche geht hier
rein in den wunderbarsten weiblichen Liebreiz auf, der sich in gross-
artigen Formen unverhiillt, aber ohne alle Liisternheit offenbart. Die
Herrin ist hier zuerst mit einem bloss menschlichen Motiv, néimlich
als baden-wollende oder gebadete dargestellt; darauf deutet das
Salbengefliss, auf welches sie bisweilen mit der einen Hand das Ge-
wand legt; mit der andern, auch wohl mit einem Theile des Gewandes
deckt sie den Schooss, nicht #ingstlich, auch nicht buhlerisch, sondern
wie es der Gottin geziemt. Oft hat sie beide Hinde frei, die eine
vor der Brust, die andere vor dem Schooss. Die Leichtigkeit und
zugleich die Ruhe ihrer Stellung ist nicht mit Worten auszudriicken;
sie scheint herbeigeschwebt zu sein. Das Schmachtende ist in den
noch immer grandiosen Ziigen des hier schon etwas schmalern Hauptes
nur eben angedeutet.

Die verschiedenen Einzelmotive, welche wir soeben bezeichneten,
sind meist in mehreren Beispielen nachweisbar, von welchen sich
manche bis in die spiteste Romerzeit hinein verlieren. Wir nennen
nur die wichtigern Exemplare:

Die Vaticanische (Sala a Croce greca) mit modernem blecher- ¢
nem Gewande ist die beste existirende Nachbildung der knidischen
Venus des Praxiteles.

Digjenige im Palast Chigi zu Rom, Copie von Menophantos d
nach einer berilhmten Statue in Troas; mit der Linken das Gewand
vor den Schooss ziehend, die Rechte vor der Brust.

Diejenige im Herakleszimmer der Villa Borghese. e

Die Capitolinische (im ersten Stockwerk des Museo Capitolino): f
beide Hiinde frei; ziemlich stark vorwiirts gebeugt, sodass die obern
Theile des Hauptes dem Licht zu Gefallen etwas flach zuriickliegend
gebildet werden mussten; die Riickseite von unvergleichlicher natura-

7*
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listisch-schoner Bildung. Fast unverletzt erhalten; der obere Theil
des Haares ist nicht bearbeitet, sondern war durch Bemalung voll-
endet.

a Diejenige im Museo Boncompagni, 2. Zimmer, sehr durch Poli-
tur verdorben und wohl nie von besonders guter, eher von schwiil-
stiger Arbeit, verrith in der grossartigen Auffassung des Kopfes ein
treffliches Urbild. Die Haltung kommt der Venus Chigi am n#chsten.

b Diejenige im Palast Pitti zu Florenz (inneres Vestibul ober-
halb der Haupttreppe); der linke (richtig restaurirte) Arm nach dem
Salbgeftiss gewandt, der rechte vor dem Schooss. Gute rdmische
Arbeit.

c Diejenige im Dogenpalast zu Venedig (Corridojo), der Capi-
tolinischen nahe verwandt, von mittlerer rdmischer Arbeit; der Kopf
noch mehr alterthiimlich.

Von diesen Aphroditebildern unterscheidet sich eine dritte Gat-
tung, an deren Spitze die Mediceische Venus steht. Hier erreicht
der Liebreiz seine hdchste Stufe durch das Midchenhafte, welches
sich in den mehr delicat ausgebildeten Formen und in dem feinen
Kopfchen ausspricht. Der kleinere Maassstab gehdrt wesentlich dazu,
um diesen Charakter zu vervollstindigen. Von der Gdttin sind wir
hier allerdings wieder um eine Stufe weiter entfernt, und ein ernster
Blick mag sich wohl gerne zuriickwenden von dem Midchen zu jenen
reifen gottlichen Weibern. Allein auch hier hat die Kunst ein
Hdchstes gegeben.

d Die Mediceische Venus in der Tribuna der Uffizien zu
Florenz, ist ein Werk des Atheners Kleomenes, Sohn des Apollodoros
(die jetzige Inschrift neu, aber Copie einer gleichlautenden echten),
nicht vor dem 2. Jahrhdrt. v. Chr. — Hier ist kein Gewand und
kein Salbgefiss mehr beigegeben; die Kunst wagt es, die GOthin
nackt zu bilden um ihrer blossen Schénheit willen, ohne Bezug auf
das Bad. Der unumgiingliche Tronco ist hier als Delphin gebildet,
einmal um auf die Geburt der Venus aus dem Meere anzuspielen,
sodann um den weichen Linien dieses Korpers etwas Analoges zur
Begleitung anzufigen. Ob nun die Statue selbst das hdchste denk-
bare Ideal weiblicher Schonheit darstelle — dies wird je nach dem
Geschmack bejaht oder bestritten werden. Sehr verglittet und mit
affectirt hergestellten Armen und Hinden, gestattet sie iiberhaupt
kein unbedingtes Urtheil mehr; selbst am Kopf mdchte das Kinn-
grilbchen von moederner Hand verstirkt sein; zudem fehlt die ehe-
malige Vergoldung der Haare und das Ohrgehinge, nebst der far-
bigen Fillang der Augen. Fiir all Das, was iibrig bleibt, wollen
wir den Beschauner nicht weiter in einem der grissten Geniisse stdren,
die Italien bieten kann.

Die Attitude, bald in mehr médchenhaften, bald in frauenhaften
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Formen ausgedriickt, war eine der beliebtesten. Eine grosse Menge
von Wiederholungen, in der Regel nicht mehr als Decorationsfiguren,
finden sich iiberall. Zwei tiberlebensgrosse z. B., die eine mit dem
zur Stiitze dienenden Gewand hinten herum, stehen im ersten Gang a
der Uffizien und gewihren mit ihren leeren Formen einen interes-
santen Vergleich, wenn man sich von der Vortrefilichkeit der Medi-
ceischen iiberzeugen will.

Dieser Typus erst eignete sich zur Verarbeitung in eine Anzahl
herrlicher Stellungen; die Gottin musste sich von ‘dem Cultusbild
mdbglichst weit entfernen und ganz zum schdnen Midchen werden,
damit die Kunst vollig frei damit walten konnte. In den bessern
Fallen aber bleibt sie Aphrodite und iiber alles Genrehafte weit er-
haben.

‘Wir nennen hier zuerst die k'auernde Venus (Vénus accroupie) !), b
deren schdnstes Exemplar in italienischen Sammlungen (Vatican,
Gabinetto delle Maschere) die moderne Kiinstlerinschrift des Bu-
palos trigt. Es ist nicht eine aus dem Meer aufsteigende, sondern
eine im Bad sich waschende; |die Basis triigt noch in ihren alten
Theilen die Andeutung der Wellen, auf welchen die Gdttin ruht —
denn nie hitte die griechische Kunst einer gemein-wirklichen Illusion
2u Liebe irgend einen Theil der Kérper unter dem (marmornen)
‘Wasser versteckt. Bei sebr bedeutenden Restaurationen bleibt doch
die Art, wie die Glieder sich decken und ihre Linien sich schneiden,
unerreichbar schén. Der Korper ist, bei einer scheinbar leichten Be-
handlung, voll des edelsten Lebens. Die Epidermis leider stark ver-
letzt, der Kopf iiberarbeitet(?). — Ein viel geringeres, stark restau
rirtes Exemplar in den Uffizien zu Florenz (Verbindungsgang), ein ¢
anderes im Mug'eum von Neapel (2. Saal). a

Es folgt Alphrodite Kallipygos, im Museum von Neapel ¢
(3. Gang). Der Kopf und mehrere andere Theile sind modern und
schlecht, das Uebrige aber von merkwiirdiger Vollendung und raffi-
nirtem Reize. Die Absichtlichkeit der ganzen Darstellung riickt dieses
Bild in das Gebiet des Buhlerischen, wenn man es auch nicht obscén
nennen kann. Geistreich ist die Art, wie das Gewand als Stiitze und
Hintergrund fiir die nackten Formen benutzt ist.

Aehnlich verhiilt es sich mit zwei charmanten ehernen Figiirchen
derselben Sammlung (kleirie Bronzen, drittes Zimmer; auch in Florenz, £
Uffizien, zweites Zimmer der Bronzen, zweiter Schrank): einer die g
Sandalen ausziehenden und einer im Abtrocknen begriffenen Venus.

) Die in Vienne gefundene, trefflich selbst in der glinzenden Politur erhaltene
Statue des Louvre, die nrspriinglieh mit Amor zusammengruppirt war, zeigt,
wie die letzte Epoche der griechischen Kunst gelegentlich in einen Realismus
ausartet, der sie der vlimischen Kunst — hier den nackten Gestalten eines
Jacob Jordaens — nihert.
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Das Stehen auf einem Beine, hier mit der anmuthigsten Wendung
des Korpers verbunden, hat mehr genrehaft Wahres als Ideales und
vermag uns die Gottin nicht als solche niher zu bringen.

8 Reiner empfunden ist eine andere Statuette (2. Saal d. Bronzen),
welche Aphrodite, von den Hiiften an bekleidet, mit ihrem Haarputz,
etwa mit dem Trocknen der Haare nach dem Bade beschiftigt dar-
stellt. Ein hochst zierliches Figiirchen von bester Arbeit. Aehnlich
eine liebliche, oft wiederholte- Marmorfigur (freilich mit restaurirten

b Armen und Lockenenden) im Bracecio nuovo des Vaticans, aus
guter romischer Zeit. Bei andern sehr zierlichen kleinen Bronzen,
welche die Gottin in #hnlicher Handlung, aber ganz nackt darstellen,

¢ bleibt es zweifelhaft, ob sie nicht erst die Haare auflost. (Uffizien,
zweites Zimmer der Bronzen, zweiter Schrank.) Hier miissen wir auch
die schone, einem altgriechischen Original nachgebildete Marmorstatue

d im Conservatorenpalast in Rom nennen, obwohl es zweifelhaft
ist, ob das nackte Midchen, das sich die Haar-Binde 18st, als Aphro-
dite gemeint ist. — Eine zum Bade sich vorbereitende Aphrodite des
Jjugendlichen Typus ist wohl auch dargestellt in der florentinischen

e 80og. Venus Urania (Uffizien, Halle der Inschriften) Abgesehen
von den Restaurationen mbdchte ibre Geberde am ehesten darin be-
standen haben, dass sie das um die Hiiften leicht geschiirzte Gewand
mit der Linken und die Haare mit der Rechten aufzulésen im Be-
griffe war. Die Ausfiihrung ist vorziiglich schdn, doch schwerlich
mehr griechisch, die erbaltenen Theile des Képfchens von einem Reiz,
der an die Psyche von Capua erinnert?).

Die spiitere Zeit hat noch einige Motive mehr hinzugefiigt, die
weder im Gedanken noch in der Ausfihrung zu den gliicklichen ge-
hdren. Vielleicht strebte z. B. derjenige Bildhauer originell zu sein,

¢ welcher die Venus der Villa Borghese (Zimmer der Juno) bildete,
die sich mit dem Schwamme wischt, wihrend ein Amorin zusieht;
oder |der Erfinder derjenigen kauernden Venus, welche den Delphin

g am Schweif hiilt, im Museo Boncompagni. — Hiufig ist das
Gewand iiber dem Schooss zusammengekniipft, flisst vorn die Beine
frei und dient hinten als Stittze (S. 101 a), oder die Gdttin ist im Be-
griff, es mit beiden Hinden um sich zu nehmen. (Beispiele von diesen

b beiden Motiven im Museo Chiaramonti des Vaticans.)

Das Miitterliche tritt in den bisher ‘genannten |[Bildungen der
Aphrodite nirgends hervor. Mit ihrem Sohne Eros wurde |[die GSttin
kaum je zu einer Gruppe verbunden (wenigstens haben wir keine
solche). Die gefliigelten Kinder, welche ihr beigegeben werden, sind
Eroten, Amorine, nicht Darstellungen des eigentlichen Eros.

!) Eine grosse Venus, das bauschende Gewand unterwirts zusammenfaltend,
im Museum zu Syrakus.
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Ein ganz besonderer Typus aber blieb der miitterlichen Seite der
Gdttin vorbehalten, aus alter Zeit stammend, aber erst unter den
Kaisern hiufig wiederholt. In vielen Sammlungen (z. B. ganz gut
Im Junozimmer der Villa Borghese, auf der Treppe des Museums a
von Neapel, als Statuette auch im 2. Saal desselben, in der In- b
schriftenhalle der Uffizien zu Florenz u. a. a. 0., das weitaus ¢
beste Exemplar in Paris) findet man das Bild einer ganz bekleideten
Frau von reifer Schonheit, deren Formen durch das diinne, eng an-
liegende Untergewand deutlich durchscheinen; das Obergewand zieht
sie eben mit dem einen Arm vom Riicken heriiber, als wollte sie sich
verhiillen!). Man hat diesen Typus mit der Venus Genetrix identificirt,
aber mit Unrecht. '

Ein an das 1deal Canova’s erinnernder schdner Marmorkopf aus
Ostia, im 15. Zimmer des Laterans. a

An den sphitern Typus der Aphrodite, wie er sich in der Medi-
ceischen, in der Vénus accroupie u. 8. w. zeigt, schliessen sich eine
Anzahl halbgdttlicher Wesen verschiedener mythologischer Bedeutung
an. Sie sind siimmtlich halb oder ganz bekleidet, denn die Nackt-
heit ist nur der Gottin und der Buhlerin eigen. lhre Ziige haben bei
grossem Reiz und vieler Aehnlichkeit doch nicht das Gottliche der
Aphrodite, lassen vielmehr eine Umbildung derselben in das Niedliche
und Grazifse erkennen. (Der Kopf schmal und linglich, doch bis-
weilen auch jugendlich rund mit kurzem Nischen; der untere Theil
des Gesichtes ins Enge gezogen.) Das Wesentliche aber ist das Motiv
der Stellung und Bewegung.

So wird man z. B. zugestehen, dass die sog. Vaticanische
Danaide (Galleria delle Statue), welche das Schopfgefiiss vor sich
hilt, sich schoner neigt, als die Kunst dies Motiv sonst dargestellt
hat. Die sanfte Bewegung, welche Hals, Riicken, Leib und Hilften
beseelt und sich in der Gewandung fortsetzt, hat nicht mehr ihres
Gleichen; die Arme sind restaurirt, allerdings trefflich. (Ein ungleich
geringeres und stark restaurirtes Exemplar im Tyrtiuszimmer der
Villa Borghese.) f

o

An diesen Typus, welcher wohl am richtigsten als der der
Nymphen bezeichnet wird, erinnert eine niedrig sitzende bekleidete
Figur, welche den einen Arm aufstiitzt und vor sich abwirts schaut
(Vatican, Galleria delle Statue)?), unter dem Namen der Schutz- g
flehenden bekannt; ein zweites unendlich besseres Exemplar im obern
Stockwerk des Pal. Barberini zu Rom. Das Original, hervorragend h

Y ,,Apbrodite den Mantel liiftend.*
%) Der Kopf ist ergiinzt.
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sowohl in Hinsicht des Stils als der Erfindung, war eine griechische
Arbeit des 5. Jahrh. vor Chr. Das schmerzergriffene Dimmern nicht
nur im Ausdruck des Gesichtes, sondern auch in der ungesucht nach-
lissigen Stellang wird dem Beschauer recht klar durch den Vergleich
mit einer dem schlechteren, vaticanischen Exemplar gegeniiber-

a sitzenden, alterthiimlichen Penelope!); dieses ist die Sinnende,
Rechnende und Wartende: als Matrone ist sie mit verschleiertem
Haupt gebildet; ihre hiusliche Tugend war, wie das Fragment einer

b Replik im Museo Chiaramonti zeigt, durch einen unter ihrem Sitz
stehenden Arbeitskorb bezeichnet, welchen eine moderne Hand in
einen Felsen umgearbeitet hat, (Eine dritte Replik im Conserva-
torenpalast, Hauptsaal.)

Hier ist auch die ,Psyche“ aus dem Amphitheater von Capua

¢ (jetzt im Museum von Neapel, 3. Gang) zu nennen. Ks ist nur
ein Oberleib mit der einen Hiifte, durch neuere Politur verdorben
und jetzt in einer unrichtigen Axe aufgestellt, aber von einer Siissig-
keit der Bildung, die alle Blicke fesseln muss. Fiir Aphrodite ist
namentlich der untere Theil des Kopfes zu midchenhaft, auch liegen
die Augen wohl zu tief im Schatten; nach Gemmen-Darstellungen ist
sie vielleicht als eine an den Baumstamm gefesselte Psyche zu deuten.
Wir ahnen darin noch eine Gestalt, welche der ,,Schutzflehenden* in
der Empfindung ebenbiirtig war.

Einzelne Kopfe sind oft sehr schwer mit Bestimmtheit auf diesen

d Typus zuriickzufithren. Ich glaube z. B. in einem Kopf des Museums
von Neapel (2. Saal d. Br.) eine Gefihrtin der Jigerin Artemis zu
erkennen, ohne doch dieser Benennung sicher zu sein. Es ist der
schdne strenge Madchenkopf mit aufwirts zu einem Kranz gebunde-
nen Haaren, welcher jetzt Berenice heisst.

Als Quellgottheiten eigneten sich die Nymphen vorziiglich zu
Brunnenfiguren. In mehreren Sammlungen sieht man dergleichen,
meist von kleinerm Maassstab, Muschelbecken vor sich hinhaltend,
oder auf Urnen gelehnt, immer halb bekleidet; fast lauter Decora-
tionsarbeiten, mittelméissig in der Ausfihrung und selbst oft im Ge-

e danken. Man wird indess wohl eine Nymphe des Museums von
Neapel (3. Saal) ausnehmen miissen, welche wenigstens hitbsch ge-
dacht ist, als eine zum Baden sich vorbereitende; sie lehnt mit dem
linken Arm auf die Urne und greift mit der Rechten nach der San-
dale des linken Fusses, den sie iiber das rechte Knie gelegt hat.
(Diese Extremititen sind nebst dem Kopf neu, aber ohne Zweifel

f richtig restaurirt.) Ein besseres Exemplar in den Uffizien (Ver-

1) Der antike aber mnicht zugehérige Kopf stammt von einer Jiinglingsstatue.
* Der echte Penelopekopf ist einem Jiingling im Pal. Altemps aufgesetzt,
ein anderer befindet sich in Berlin,
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bindungsgang). — Auch eine sehr schlecht gearbeitete schlummernde
Nymphe im Vatican (Belvedere, zwischen dem Apoll und den &
Faustkimpfern Canova'’s) weist auf ein reizendes Original hin (oft
wiederholt). — Noch ein ganz einfach schdnes Motiv list die halb-
nackte stehende Nymphe, welche mit der Linken auf die Urne lehnt
und die Rechte auf die ausgeladene Hiifte stiitzt. Ich weiss mich keines
andern einigermaassen erhaltenen Exemplares zu erinnern, als des-
jenigen im Pal. Pitti (Nebenhof links, beim Ajax), welches freilich b
eine geringe romische Arbeit ist. An der @hnlichen, ehemals sthtnen
Statue der Galerie von Parma ist gar zu Vieles modern. ¢

Ins Matronale geht der Nymphentypus iiber in der sog. Leu-
kothea, Amme des Dionysos; sie wird vollig bekleidet und mit
Binden um das Haar dargestellt. Ich kenne von vollstindigen Dar-
stellungen nur die schone, ungemein noble Bronzefigur in den Uffizien
(Bronzen, zweites Zimmer, Eckschrank rechts). Eine treffliche Marmor-
statue in der untern Halle des Pal. Cepperello zu Florenz e
(Corso N. 4) mdchte ich ebenfalls fiir eine Gdtteramme halten, schon
der starken Briiste wegen. Der Kopf neu aufgesetzt, aber dazu ge-
horend. Die sog. Sapphokdpfe zeigen dieselbe Art, das Haar zu binden.

Den bekleideten Nymphengestalten des gewaltigen Typus miissen
wir eine in ihrer Art einzige Statue beigesellen: die sog. Vaticani- f
sche Cleopatra (Vatican, Galleria delle Statue), in Wirklichkeit
eine schlummernde Ariadne wie das daneben eingelassene Relief,
Nr. 416 mit demselben Motiv in der Gruppe der von Theseus verlassenen
Ariadne beweist. Ueberdies lisst der erste Blick eine Schlafende,
nicht eine Sterbende erkennen. Sie ist etwas zu sehr nach vorn ge-
senkt, was namentlieh dem iiber das Haupt gelegten rechten Arm ein
zu schweres Ansehen giebt und den ganzen Anblick etwas verfilscht.
Als Motiv der Ruhe wird dieses Werk auf ewig die Sculptur be-
herrschen. Es ist nicht mdglich, ein lieblich-grandioses Weib auf
majestiitischere Weise schlummernd hinzustrecken. Die Art, wie der
Kopf durch die Lage der Arme die hochste Bedeutung erhilt, die
ungemeine Wiirde in der Kreuzung der Beine, endlich die unerreich-
bare Pracht und die weise Aufeinanderfolge der Gewandmotive
werden nie genug zu bewundern sein. — Die spidtere, bacchische
Gestalt der Ariadne wird uns weiter unten beschiiftigen.

Hier miissen wir eines der ruhmwiirdigsten Werke des Alter-
thums einschalten, die sogen. Farnesische Flora (Museum von g
Neapel, 5. Saal). Die Deutung ist ganz unsicher; da Kopf, Arme,
Attribute und Fiisse modern sind, so bleibt nur so viel mit Sicherheit
anzunehmen, dass ein balbgdttliches Mittelwesen gemeint sei. Colossal
und fiir einen decorativen Zweck berechnet, zeigt dies herrliche Bild
doch durchaus lebendige Arbeit, sowohl in dem von zwei Schulter-
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spangen und einem Girtel gehaltenen Unterkleid, als in dem leicht
herumgelegten Obergewande und in den nackten Theilen. Bei einer
sehr reichen Korperbildung giebt die ganze Gestalt im hdchsten Grade
den Eindruck des leichten Einherwallens, eine wahre Gottin des
innigsten Wohlseins.

2 Eine andere colossale Statue derselben Sammlung (untere Vor-
halle) ist wohl wirklich eine Flora, allein rdmisch-decorativ behandelt,
als schwere Gesimsfigur; doch ist hier der grandiose Kopf alt. (Ob
der als Gegenstiick aufgestellte ,,Genius des rmischen Volkes*, eben-
falls seltsam schwer gebildet, von Alters her zu einer Reihe solcher
Figuren gehdrte, ist mir nicht bekannt.)

Von Pomonen wiisste ich kein irgend ausgezeichnetes Exemplar

b anzufilhren. Dasjenige in den Uffizien (erster Gang), auf welches
beispielsweise verwiesen werden mag, ist eine unbedeutende rmische
Gartenfigur mit modernem Kopf.

Wiihrend die neueren Ausgrabungen auf griechischem Boden
zwei Nikestatuen ergeben haben, die zu den schdnsten Original-
werken griechischer Plastik gehdren (die Nike des Pagonzos in Olympia,
vom Ende des 5. Jabrh., und namentlich die Nike von Samothrake um
300 v. Chr., jetzt im Louvre), ist leider in ital. Sammlungen keine recht

- gute Victorien-Statue zu nennen 1), obwohl es deren einst treffliche
(meist von Erz oder edeln Metallen) gegeben haben muss, und zwar
sowohl schwebende (d. h. scheinbar auf den Zehen stehende mit
wehendem Gewande in der Art der Diana lucifera), als stehende.
Ein¢® geringe der letztern Art, welche doch auf ein gutes Urbild

¢ schliessen lisst, in den Uffizien (erster Gang); eine der erstern Art

4 im Pal. Riccardi (Vorzimmer der Acad. della Crusca). (Eine hiibsche
Statuette der Nike, mit der Medusenmaske auf dem Kopf, im

e Vatican, Gall. dei candelabri) — Um so reichlicher, wenn auch
mit den Reliefs an der Balustrade des Niketempels in Athen nicht
entfernt zu vergleichen, sind die Victorien im Relief und in der

f Malerei vertreten, die schonsten am Titusbogen. Ein Relief im
Vatican und Replik in den Uffizien (s. u. Relief). — Einige kleine
Bronzefiguren geben wohl am ehesten einen Begriff von den schweben-

g den Victorien; eine treffliche im Museum von Neapel (2. Saal der

h Bronzen); eine andere in den Uffizien (2. Zimmer der Bronzen,
vierter Schrank); diese letztere hat wie diejenigen am Titusbogen
nackte Schenkel, zur Andeutung ihrer raschen Botschaft. Geringere
Exemplare ziemlich hiufig.

Bei diesem Anlass mag noch eines mythisch beriihmten Weibes
gedacht werden, das nur zu oft plastisch dargestellt worden ist,

!) Wie es sich mit der Victoria des Museo patrio zu Brescia verhilt, wurde
Qben (8. 99b) erortert.
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nimlich der Leda mit dem Schwan. Ich brauche die betreffenden
Statuen nicht néher zu bezeichnen; sie sind nicht einmal recht ge-
waltig sinnlich, sondern meist so flau und langweilig, dass ihre Auf-
stellung in den meisten Sammlungen gar kein Hinderniss gefunden
hat, weshalb man ihnen denn auch iiberall begegnet. Der Schwan
sieht bisweilen eher einer Gans éhnlich und man hat deshalb andere
Deutungen zu Hilfe gezogen; wer aber beachtet, in welchen Fiillen
das Thier klein gebildet ist, wird vielleicht mit uns der Ansicht
sein, dass dies aus demselben #sthetischen Grunde geschah, um des-
sentwillen die Panther des Bacchus in kleinerm Verhiltniss gebildet
wurden. Mehrere der Statuen, so die im Capitolinischen Museum,
in Villa Albani, im Museo Torlonia gehen auf ein griechisches
Original des 4. Jahrh. v. Chr. zuriick.

Wenn die eben aufgeziihlten weiblichen Bildungen ein mytholo-
gisch Gegebenes verherrlichten, so zeigt uns eine andere Reihe, die
der Musen, wie die Griechen das Symbolische lebendig zu machen
wussten, wie frei sie sich dabei bewegten, und welche Grenzen sie
innehielten. Statt sich éingstlich zu bemiihen, jede Muse einzeln von
Kopf bis zu Fusse ihrem Fache gemiiss zu charakterisiren, begniigten
sie sich mit Attributen und driickten in den Gestalten selbst fast
nur das Allgemeine einer schén vergeistigten Weiblichkeit aus. (Ver-
stimmelte Musenstatuen sind deshalb kaum mit vdlliger Sicherheit
zu restauriren, wenn man nicht ein Vorbild mit erhaltenen antiken
Attributen vor sich hat) Es ist das persdnlich gewordene Sinnen,
nicht das Phantasiren oder das Griibeln (wie in Diirers Melancholia),
sondern ein ruhiges Schweben in geistigem Glick. Diese meist
feierlich bekleideten Gestalten sind theils beschiiftigt, theils ruhend
und hinausblickend (doch nicht in die Hohe!) gebildet; wir finden sie
sitzend, aufgelehnt, frei stehend, auch feierlich vortretend, meist aber
wird Stellung und Draperie so sehr den Ausdruck erhShen helfen,
dass man auch ohne den Kopf die Statue fiir nichts anderes als fiir
eine Muse oder doch fiir ein urspriingliches [Musenmotiv erkennen
wiirde.

Einzelne Sarkophage, welche die Musen stimmtlich darstellen
(einer im Museo Capitolino, Zimmer der Kaiser), geben uns eine b
Idee von den (unter sich verschiedenen) Statuengruppen, welche das
Alterthum hervorbrachte und dann wiederholte. In der vollstéindig-
sten Gruppe aus der Villa des Cassius (Vatican, Sala delle Muse) o
wird man, was die Arbeit betrifft, Vieles vermissen, allein die schone
Abstufung des Sinnens, ohne alle gewaltsam auffahrende Inspiration,
mit Genuss verfolgen kdnnen. Die in der Erfindung lieblichste dieser
Figuren, die sitzend sich aufstiitzende Euterpe, ist allerdings nebst
der Urania erst spiiter anderswoher hinzugekommen. (Beide Namen
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verdanken {ibrigens ihre Existenz nichts anderem als der Restauration;
unter die Musen im allgemeinen aber diirfen diese Typen gezihlt
werden. Euterpe wird sonst, z. B. in den beiden Exemplaren von
a Neapel, stehend mit iiber einander geschlagenen Fiissen gebildet.)
Dagegen gehdrt urspriinglich zu dieser Gruppe der im langen
Kithartden-Gewand und wehenden Mantel mit der Lyra einherschrei-
b tende, lorbeergekrdnte Apollon Musagetes im Vatican (Sala delle
Muse). Man hiilt diese Statue fiir eine Copie nach Skopas. Nirgends
tritt Apoll so jals Schiitzer und Anfithrer aller hohen Begeisterung
auf wie hier; der allgemeine musische Ausdruck concentrirt sich
in dieser hdchst jugendlichenm, fast weiblichen Gestalt ganz wunder-
bar. Er allein ist innerlich und #usserlich bewegt; bald werden
¢ die Musen dem Festreigen folgen miissen, den er eben antritt. —
Ganz in der Niihe steht wie zur Vergleichung ein anderer Musa-
getes, in welchem Schritt und Gewandung affectirt erscheinen,
und der einen ihm nicht gehtrenden weiblich bacchischen Kopf
triigt. In ruhiger Stellung ist derj Kithaxdde Apoll hiufig darge-
stellt, meist in langem Gewand (Statue im Vatican, Gall. delle statue,
zu einer Pallas restaurirt, der Gott hielt wurspriinglich in der L. die
Kithar, in der R. die Schale, wie der beriilhmte Apoll des Bryaais),
d aber auch nackt, wie in der strengen schonen Bronzefigur im Museum
von Neapel (3. Saal der Bronzen), die ein altgriechisches Original,
e das in Sparta aufgestellt war, wiedergiebt.
Im Saal der Musen findet man noch eine Muse in kleinerm Maass-
stab, mit der Bezeichnung als Mnemosyne. Leider hat diese reizend
f gedachte verhiillte Figur einen restaurirten Kopf. — Von den vier
betreffenden Statuen des Musenzimmers in der Villa Borghese ist
nur etwa die Melpomene besser gearbeitet als das entsprechende va-
ticanische Exemplar; gerade so viel, um das Verlangen zu steigem
nach dem gewiss wunderbaren Original dieser Jungfrau mit dem
‘Weinlaub im Haar und mit dem auf den Fels gestiitzten linken Fuss.
g — Im Museo Boncompagni mehrere. — An der Treppe des Con -
h servatorenpalastes auf dem Capitol eine angebliche Urania,
jedenfalls sehr schon als Gewandstatue.
Eine anregende Vergleichung mit den Musen gewihren, am Ein-
i gang der Sala rotonda des Vaticans, die zwei grossen Biisten, in
welchen die (sonst als Musen personificirten) Comddie und Tragbdie
besonders dargestellt sind; Kopfe von reifer Anmuth und mildem Ernst,
- aber ohne Liebreiz und von zu peinlicher glatter, detaillirter Arbeit.
k Im Museum von Neapel empfingt uns, und zwar gleich in der
untern Vorhalle, eine jener colossalen Musen, wie sie wohl dfter
zum Schmuck von grossen Theatern gearbeitet worden sind. Die
fltichtige Arbeit und die Berechnung auf eine Nische deuten klar auf
eine derartige decorative Bestimmung hin. Man nennt sie Urania,
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und die linke Hand mit dem Globus, welche diesen Namen veranlasst,
ist wohl wirklich alt’; dem Typus nach ist sie eine, zwar nicht ganz
ebenbiirtige, Schwester der Pariser Melpomene. Alles ist gross und
einfach gegeben: das lange Kleid mit der geraden vordern Falte,
der auf den Schultern mit Spangen befestigte Mantel, das Vortreten
des linken, die Beugung des rechten Fusses. Der Kopf ist mehr den
gottlichen Bildungen genihert und scheint zwischen Hera und Aphro-
dite in der Mitte zu stehen. — Dieses war an sich nicht nothwendig,
denn dass auch das Middchenhaft-Liebliche des eigentlichen Musen-
typus sich in hdchst colossalem Maassstab darstellen ldsst, zeigt der
schdne Kopf der Villa Borghese (Hauptsaal), welcher wohl mit Un- &
recht als Juno gegolten hat. — Von &hnlicher Art, aber geringer,
die als Muse bezeichnete colossale Figur im Hof des Pal. Borghese b
zu Rom, die mit grosserer Wahrscheinlichkeit als Apollon Musagetes
gedeutet wird.

Weiter enthiilt das Museum von Neapel (1. Saal) einen sitzen- ¢
den Apollon Musagetes mit porphyrnem Gewand und weissmarmornen
Extremititen. Die spitere rdmische Kunst liebte solche Zusammen-
setzungen, schon weil die barten Stoffe und ihre Bearbeitung viel
Geld kosteten. Wenn das Auge die aus dem Farbencontrast und der
Politur entstehende Blendung iiberwunden hat, so entdeckt es in den
meisten derartigen Bildwerken, und so auch in diesem, eine geistige
Leerheit, welche da gdnz am Platze ist, wo der Stoff mehr anerkannt
wird als die Form. Diese Buntheit ist eine der begleitenden Ursachen
des Unterganges der antiken Sculptur gewesen. (Ein anderer Apoll mit
Leyer in Mus. Boncompagni, 3. Zimmer. Die Statuette im Vatj- 4
can, Gall delle statue, gebt auf ein archaisches Original zuriick.)

In Neapel ,,Halle der Musen® (4. Saal) steht Mehreres unter dieser e
Kategorie beisammen, was erst durch Restauration und willkiirliche
Deutung den betreffenden Sinn erhalten hat. So vielleicht selbst
die treffliche Gewandstatue, welche hier und anderwiirts Polyhymnia
heisst u. s. w. Die unzweifelhaften Musen, z. B. Melpomene und die
eine Euterpe, sind von ganz geringer Arbeit. Die sogen. Terpsichore,
mit hochgegiirtetem Untergewand und dem langwallenden Mantel,
wie die Urania in der Vorhalle, ist sicher ein nach colossalem Vor-
bild reducirter Apollon Musagetes.

In den Uffizien zu Florenz, erster Gang, eine mit Recht oder f
Unrecht als Urania restaurirte Statue. :

Bei Anlass der Musen sind am besten diejenigen zahlreichen
weiblichen Statuen zu besprechen, welche unter dem sehr allgemeinen
Namen von Gewandstatuen zusammengefasst werden. Fiir eine
kritische Aufzihlung (worauf hier kein Anspruch gemacht wird) wiire
s unerlfisslich, zu ermitteln, welchen gbttlichen oder menschlichen Ge-
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stalten die verschiedenen Gewandungstypen zukamen. Die Schwierig-
keit einer solchen Forschung leuchtet ein, wenn man erwigt, dass
weitaus die meisten dieser Statuen gefunden wurden ohne Hinde und
Attribute, auch kopflos oder mit solchen Kdpfen, die ihnen schon
im Alterthum willkiirlich gegeben worden waren; dass endlich schon
das Alterthum hiiufig vorhandene Gdttertypen zu Portritbildungen
bentitzte. So viel ist immerhin gewiss, dass eine Anzahl von Motiven
der Stellung und Gewandung, hauptsichlich aus der spitern Zeit der
griechischen Kunst, ein canonisches Ansehen genossen und um ihrer
Schénheit willen bestindig wiederholt wurden. Hauptsiichlich ge-
wihrte der Chor der Musen, in den verschiedenen Auffassungen,
die wir nachweisen kdnnen, einen Vorrath der schdnsten Vorbilder
fir die Drapirung von Bildnissfiguren, so dass beim einzelnen Torso
schwer zu entscheiden sein wird, ob er fiir eine Musenstatue oder
fir ein als Muse stilisirtes Bildniss gearbeitet worden. Ausserdem
gind unter der Masse der ,,Gewandstatuen“ Stellungs- und Drapirungs-
Motive von Gdttinnen, symbolischen Personificationen, Priesterinnen,
Theilnehmerinnen an Festziigen, selbst eigentlichen Genrefiguren be-
griffen; manche Motive gehdren auch ganz urspriinglich der portri-
tirenden Kunst an und geben ideal aufgefasste griechisehe und rd-
mische Trachten wieder. — Wenn aus dem ganzen Alterthum keine
andern Kunstwerke erhalten wiiren, so wdrden schon diese Gewand-
torsen (selbst die gering ausgefiihrten nach guten Motiven) uns den
hdchsten Begriff von der alten Kunst geben. Es ist keine ruhig-gross-
artige und keine einfach-liebliche Stellung des beseelten Weibes,
welche hier nicht in und mit einer theils priichtigen, theils schlichten
Gewandung ausgesprochen wire. Haltung und Gewandung wiiren
beide fir sich schon, aber es ist der hohe (zum ersten Mal in den
Figuren der Parthenongiebel voll hervortretende) Vorzug der antiken
Kunst, dass sie ganz untrennbar zunsammengedacht sind und nur mit
einander existiren.

Zu den reichsten Motiven gehdrt das schon bei den Musen vor-
kommende, auf verschiedene Attituden angewandte: theilweise Auf-
hebung des Gegensatzes zwischen Ober- und Untergewand, vermdge
Durchscheinens des letztern durch das erstere. Weit entfernt von der
Kiinstelei, welches z. B. im vorigen Jahrhundert bei mehrern Bild-
hauern zum peinlichsten Streben nach Ilusion fithrte, ist hier der
Contrast des Feinern und des Derbern und das Uebereinander der
Faltung zwar mit der hdchsten Kunst, aber ohne alle falsche Bravour
behandelt; man sieht (wenigstens bei den bessern Exemplaren) immer,
dass es dem Kiinstler vor Allem um die Ha.uptsa.che, um das schdne
und sprechende Hervortreten der Gestalt im Gewande zu thun war,
und dass er jene Zierlichkeit nur als Mittel zum Zwecke brauchte.

Eine riithselhafte (wohl rdmische) Figur, die sog. Pudicitia,
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mag hier zuerst genannt werden. Sie fasst mit der rechten Hand
in der Nihe des Halses den Schleier, dessen Ende iiber den nach rechts
hintibergelegten linken Arm herabfillt. Will sie sich verschleiern,
oder hat sie sich eben entschleiert? — Das Auge bleiht in einer
angenehmen Ungewissheit. Das Zuriicktreten der rechten Schulter?),
die Stellung der Fiisse tragen mit zu diesem reizvollen Eindruck bei,
der freilich durch die tberm#ssige Schlankheit beeintrtichtigt wird. Das
schonste Exemplar im Braccio nuovo des Vaticans, mit erglinztem a
Kopf, ein geringeres im Hof des Belvedere; andere an vielen Orten. b

Unter den tibrigen zahlreichen Motiven, wovon immer eines reizen-
der und sprechender ist als das andere, nennen wir beispielshalber
dasjenige, wobei der Ueberschlag des Obergewandes erst iiber die
Brust, dann iiber die Schulter geschwungen und von hinten bervor
unter den Arm geklemmt wird (S. 109 f). Von vielen Beispielen
eines der schdnsten: die als Euterpe restaurirte Gestalt in der Galleria ¢
delle Statue des Vaticans.

Wieder eine besondere Aufgabe ist in der verhiillten Geféss-
trigerin (Museo Capitolino, Zimmer des Sterbenden Fechters) a
geldst, die man filr Pandora oder Psyche mit der Biichse, fiir Tuccia
mit dem Sieb u. s. w, mit dem meisten Recht aber als Triigerin
eines Heiligthums in einem Festzuge erklért hat. Fiir uns ist diese
nur flichtig gearbeitete Statue ein jedenfalls sehr schdner Versuch
mehr, ein neues Motiv von Haltung und Geberde in feierlicher Ge-
wandung auszudriicken. Allerdings zieht in demselben Raum die sog. e
Flora am schnellsten die Blicke auf sich, eine schdne R8merin, mit
einem Kranz um das Haupt; iiber dem feinen Unterkleid ein eigen-
thiimliches Obergewand, welches wahrscheinlich dem #ussern Effect
zu Liebe so gebildet ist: mit sehr weiter oberer Oeffnung, so dass
es bei jeder Bewegung auf beide Arme herabfallen miisste; von einem
schweren Stoffe, welcher so tiefe, schattige ,,Augen“ bildet, wie sie sonst
kaum an einem antiken Gewande vorkommen; im Ganzen macht sich
der Eindruck wie von einem schdn drapirten Modell geltend.

Den ménnlichen Togafiguren stehen am meisten parallel eine
Anzahl miichtiger Gestalten von betenden oder opfernden Frauen.
‘Weniger wegen der Ausfilhrung als wegen der vollstindigen Erhal-
tung nennen wir hier die sog. Pietas des Museums von Neapel
(3. Saal der Bronzen). Das Untergewand tritt sehr bescheiden zu- f
riick; weit die Hauptsache ist der gewaltige Mantel, welcher die
ganze Figur sammt dem Haupte umwallt. Von den ausgestreckten
.Armen klemmt der linke mit dem Ellbogen die beiden Hauptenden
zusammen, welche hierauf in zwei Zipfeln unterhalb des linken Knies

1) Welches ja nicht etwa als Nachbildung eines zufiillig schmalschultrigen
weiblichen Individunums aufzufassen ist.
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auslaufen; ein drittes Ende, dessen innerer Umschlag schén iiber die
Brust hinlduft, fliesst dann iiber den linken Arm hinunter., — An
Marmorexemplaren ist bisweilen die Arbeit besser, das Motiv aber der
Verstiimmelungen wegen unverstéindlicher. — Gut erhalten, bis auf
die Hindé (deren jetzige Restauration allerdings die Betende nicht
mehr erkennen ldsst) und die Gewand-Enden rechts vom Beschauer,

& erscheint eine Marmorfigur dieser Art in derselben Sammlung (2. Gang),
welche man unbedingt den herrlichsten rémischen Gewandstatuen bei-
zithlen darf. Die bronzene Pietas wiirde daneben ins tiefe Dunkel
zuriicktreten.

Sehr hiufig kommt dasjenige Motiv vor, welches unter den Musen
vorziiglich der Polyhymnia eigen ist: das Obergewand verhiillt
bereits die linke Seite und den linkem Arm, so dass von der Hand
nichts oder nur Fingerspitzen sichtbar sind; hinten herumgeschlagen,
soll es mit der erhobenen Rechten eben noch einmal iiber die linke
Schulter gelegt werden. Schdn an zwei Statuen junger Romerinnen,

b vielleicht von der Familie des Balbus, im Museum von Neapel,

¢ 2, Gang, und an einer Kaiserin, 1. Gang. — Auch an der sog. Iphi- .

a genia, welche in der Kirche S. Corona zu Vicenza neben dem

e 5. Altar links sich befindet. — Die florentinische Priesterin (Uffi-
zien, Halle der Inschriften) ist wiederum eigenthiimlich reizend ver-
hiilllt; ans dem weiten Obergewande, welches die ganze Gestalt um-
giebt, sieht nur die Linke (mit der restaurirten Schale) heraus; die
Briiste und der untergeschlagene rechte Arm sind im Gewande vor-

t ziiglich edel ausgedriickt. — Eine kostliche Priesterin findet sich auch
unter den halblebensgrossen Statuen in einem der hintern Séle (Stanza
della Stufa) der Galerie des Pal, Pitti.

Das Untergewand wird als Hauptausdruck der Stellung behandelt
in drei sitzenden Statuen aus der friiheren Kaiserzeit, welche man
fiir Bildnisse theils der #ltern, theils der jiingern Agrippina er-

g klirt: Museo Capitolino, Zimmer der Kaiser; Villa Albani,
untere Halle des Palastes; wozu als Ergiinzung die bejahrte Sitzende
h mit verschlungenen Héinden gehdrt, Museum von Neapel, 3. Gang?).
Wenn es nun misslich bleibt, physiognomisch Partei zu nehmen fir
Bilder, welche entweder eine der tugendhaftesten oder eine der
lasterhaftesten R8merinnen darstellen — und beide Taufen sind un-
sicher! —, so haben wir doch jedenfalls denjenigen allgemeinen Typus
vor uns, in welchem sich die grossen Damen des Tacitus und Juvenal
mit Vorliebe abbilden liessen. Das bequeme Auflehnen auf den Sessel,
die schdne Entwickelung der schtnen Glieder, die sich dabei ergiebt,

* ') Zwei Agrippinenstatuen von untergeordneter Arbeit in den Uffizien
zu Florenz (Anfang des ersten Ganges).
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mussten dieses Motiv sehr in Gunst setzen. Es ist aber jedenfalls
griechisch, nicht rdmisch der Erfindung nach. Freilich scheinen diese
Statuen nur gut, bis man die sitzenden Frauen der Parthenonischen
Giebel (Abgiisse in der Gyps-Sammlung der Accademia di San Luca,
Villa Albani und der franzdsischen Akademie, Rom) damit ver-
gleicht. Mit welch’ anderm Lebensgefiihl fliessen hier die leichten
Gewiinder iiber die gdttlichen Gestalten!

Eine sehr eigenthiimlich und gut gedachte sitzende Spétrmerin
miissen wir indess hier noch erwihnen. Man sieht in der obern
Galerie des Capitolinischen Museums eine ganz eingehiillte Ge-
stalt, mit der verhiillten Rechten das Gewand an das Kinn ziehend,
die offene Linke unterschlagend. Die Statue soll Julia Maesa vorstellen,
die Grossmutter der ungleichen Vettern Elagabal und Alexander Se-
verus. Ueber den Ausdruck tiefen Sinnens in Haupt und Stellung
vergisst der Beschauer gerne die nur mittelmiissige Ausfithrung.

Ebenfalls Kaiserinnen scheinen dargestellt in den sog. Vesta- b

linnen der Loggia de’ Lanzi in Florenz. Vier derselben (von
der offenen Seite des Geb#udes an gerechnet 2, 4, 5 und 6) zeigen
das grandiose Motiv eines Obermantels, der von der rechten Schulter
schief herab gegen das linke Knie und mit seinem aufgenommenen
Ende iiber den linken Arm geht; darunter das #rmellose Brustkleid
und das an den Hiiften aufgenommene Unterkleid, dessen Bauschen
wieder auf die Schenkel herabfallen. Die Stellung ist in jeder dieser
colossalen Figuren besonders nuancirt, die Behandlung fiir die wahr-
scheinlich spiite Zeit vorziiglich.
. Auch die einfache griechische Idealgewandung wurde um ihrer
Schdnheit. willen noch lange, und nicht bloss bei Gdttinnen repro-
ducirt. Es ist ein schlichtes langes Kleid mit einem Ueberwurf, der
auf den Schultern geheftet, zu beiden Seiten offen oder nur wenig
geschlossen ist und vorn herabhiingt bis in die Nihe des Giirtels, auf
den Seiten etwas linger. Das Kleid ist iiber den Hiiften meist so ge-
giirtet, dass ebwas herabhfingende Bauschen iiber dem Giirtel entstehen.
Sechs eherne Statuen im Museum von Neapel (3. Saal d. Br),
simmtlich aus dem Theater von Herculaneum, in alterthiimlichem
Stile, stellen diesen Typus mit verschiedenen Attituden verbunden
dar; man pflegt sie als Thnzerinnen zu erkliren. Die Arbeit ist
verschieden und erhebt sich bei einigen nicht iiber die sorgsame De-
coration. (Spuren von farbigem Niello an Augen, Gewandstiumen etc.)
Eine #hnliche Marmorfigur z. B. in der Villa Ludovisi (Museo Bon- ¢
compagni) zu Rom.

In der Galerie zu Parma sind von den Gewandfiguren weit
die besten Nr. 10, mit dem Motiv der sog. Polyhymnia, sehr ver-
stimmelt, und Nr. 7, sog. #ltere Agrippina, mit der Linken das Ge-
wand aunfnehmend.

Burckhardt, Cicerone. 7. Aufl. 1. Theil. 8

(=]
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Eine grosse Anzahl schdner Motive miissen wir iibergehen, um
der Kiirze willen. Von den weniger bekannten Sammlungen muss
hier, wegen mehrerer guter Gewandstatuen, das Casino der Villa

a Pamfili bei Rom genannt werden; sonst verweisen wir noch auf
b den 3. Gang des Museums von Neapel und auf den Braccio
nuovo des Vaticans.

Wer im Siiden der Gestalt und den Bewegungen des Volkes auch
nur einen Blick gdnnt, wird z. B. an jedem Brunmen iiberrascht
werden durch die ungemeine Anmuth des Hebens und Tragens der
Wassergeftisse, Waschkdrbe u. dgl. Auch hat die Kunst von jeher
derartige Motive von Schonheit und Kraft sich zu eigen gemacht; Ra-
phael gab ihnen die Unvergiinglichkeit in einer tragenden Figur seines
Incendio dell Borgo (Vatican); Michel Angelo in der unerreichbaren
Gruppe der Judith und ihrer Magd (Cap. Sistina). — Die Alten aber
hatten das Gliick, diesen Motiven in einer feierlichen, erhabenen
Sphire zu begegnen: bei den Processionen n#imlich, wenn die Jung-
frauen der Stadt und die Tempeldienerinnen, auf dem Haupt die Kdrbe
mit den Heiligthiimern oder Opfergeriithen, einherwandelten. Daraus
entetand der Typus der Korbtriigerinnen (Kanephoren). Die eine
Hand leicht an den Korb erhoben, die andere eingestiitzt oder im
Gewand verhiillt, mit langsamem, bloss angedeutetem Schritte, frei
vorwiirtsblickend kommen sie uns entgegen. So die herrliche bac-
chische Kanephore der Athener Kriton und Nikolaos, einem altgrie-

¢ chischen Werk nachgebildet, in der untern Halle der Villa Albani}
neben ihr treten vier andere (ebendort) in den Hintergrund.

Noch viel ernster und feierlicher aber gestaltet sich dieser Typus
in der Karyatide; die festlichen Jungfrauen tragen iiber ihrem zum
Capitil gewordenen Korb das Gesimse eines Tempels. Von den auf
der athenischen Akropolis (am Erechtheion) erhaltenen Karyatiden be-

d sitzt Rom (Vatican, Bracecio nuovo) eine stark restaurirte antike
Copie, welche der Sage nach einst im Pantheon soll angebracht
gewesen sein; an Grdsse und Ernst dem griechischen Original nahe
kommend?!). — Von nicht viel geringerm Werthe ist die Karyatide

e im Hof des Palazzo Cepperello in Florenz. — Im Dogen-

f palast zu Venedig (Corridojo) zwei Karyatiden vom Theater von
Pola, decorative rémische Copien nach altgriechischem Typus. — Auf
merkwiirdige Weise ist in der Jungfrau zugleich die architektonische
Stiitze, die Stellvertreterin der Siule charakterisirt; man hitte sie,

soweit es sich um die Tragkraft handelte, viel leichter bilden kdnnen;

1) Vielleicht eine Arbeit des Atheners Diogenss. — Zwei andere Repliken im
* Palazzo Giustiniani, eine dritte im Garten der Villa Ludovisi.
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allein wenn das mechanische Bewusstsein sich dabei beruhigt hitte,
so hitten Auge und innerer Sinn sich nicht zufrieden gegeben.

Unter den Knabengestalten nimmt Eros die erste Stelle ein.
Wir lernen ihn in Italien als Statue nur unter demjenigen Typus
kennen, welchen ihm die vollendete griechische Kunst des 4. Jahr-
hunderts verlieh, und welche die Folgezeit wiederholte.

Eine der anmuthigsten Darstellungen, vielleicht nach ‘Lysippos,
welche den jugendlichen Korper in leichter Anstrengung zeigt, der
sog. Bogenspannende Eros, ist leider nur in entweder sehr zer-
stiickten oder bloss mittelgut gearbeiteten Exemplaren auf unsere
Zeit gelangt. Die beste Arbeit zeigt in seinen alten Fragmenten der
Vaticanische (Museo Chiaramonti); dann folgt derjenige im a
runden Saal der Villa Albani und derjenige in der obern Galerie b
des Museo Capitolino. Der besterhaltene im Dogenpalast zu e
Venedig, Camera a letto; der Kopf eine antike Restauration. Die d
Lowenhaut an dem stiitzenden Stamme des Exemplars in Venedig
filhrte auf die Annahme eines spielenden Motivs: Eros den Bogen des
Herakles prifend. Nach dem Motiv einer Gemme und eines Sarko-
phagreliefs aber ist die Handlung vielmehr das Ziehen der Sehne
iiber das Ende des Bogens.

Diesem kindlich schalkhaften Schiitzen steht ein jugendlicher
Gott der Liebe gegeniiber. Ungleich ernster und in den Formen
entwickelter erscheint némlich Eros in dem vaticanischen Torso:
Galleria delle Statue, frither als,,Vaticanischer Genius* be- e
nannt, wie die Figur in der That vermuthlich einen Todesgenius oder
den Tod selbst darstellte, dessen dem Eros verwandte Gestalt mit
gesenkter Fackel aus den Sarkophagen so geliufig ist. Das schmale
Haupt, mit den zusammengewundenen Locken iiber der Stirn, zeigt
den Ausdruck sanfter Trauer; die Ausfihrung ist sehr missig und
die friiher hergebrachte Zurdckfithrung auf Praxiteles ganz unhalt-
bar. (Am Riicken die Ansfitze fiir die Fligel.) Ein geringeres, aber
bis an die Kniee erhaltenes Exemplar im Museum von Neapel, f
3. Saal. Eine kleine, aber in einzelnen Theilen besser erhaltene
Replik in der Galleria dei Candelabri des Vaticans, eine andere g
grossere in dem neuen Museum des Capitols (Conservatorenpa-h
last) falschlich mit Leier und Plectrum ergiinzt. Eine dritte, kiirzlich
gefundene, auf Eros gedeutete Statue von guter Arbeit ebenda im
Kuppelsaal triigt ein Schwertband iiber der Achsel. i

Die schdne Statue, welche in den Uffizien zu Florenz (Halle2 k
des Hermapbr.) ,der Todesgenius* heisst, aber als Eros restaurirt
ist, vereinigt die friihere Jugend des bogenspannenden Eros mit einem
Ausdruck des Ernstes ohne Sehnsucht. Er blickt nicht ,hinaus®,
sondern links abwiirts und hilt die rechte Hand auf die linke Schulter.

8*
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(Ungleiche Arbeit, von der Hilfte der Schenkel abwirts restaurirt.
Ob Schlaf, Tod oder der Sohn Aphroditens gemeint ist, wollen wir
nicht entscheiden.)

Die statuarisch erst spit vorkommende Gruppe: Amor, der die
Psyche liebkost, ist bei einem schdnen Ausdruck doch in den Linien
der beiden Kdrper sowohl als in ihrer Durchbildung nur von mittlerem

a Werth. Selbst das vorziigliche Capitolinische Exemplar (im Zim-
mer der Venus) macht hievon nur eine bedingte Ausnahme; das flo-

b rentinische (Uffizien, Halle des Hermaphr.) ist ziemlich gering. Noch
spiter, an zahllosen Sarkophagen, werden die beiden Kinder immer
jinger, endlich blosse sog. Putten, und in der Arbeit immer roher.
Der neuern Kunst blieb hier ein Feld offen, auf welchem Canova und
Thorwaldsen neu sein konnten.

Dem Eros-Typus nahe verwandt, doch fast nur in geringen
Exemplaren vorhanden, erscheinen zwei andere Knabengestalten, die
schonheitberiihmten Sohne des Konigshauses von Ilion, die Hirten
vom Ida. Zun#ichst der jugendliche Paris, in einer spiten rdmischen

¢ Statue des Museums von Neapel (3. Saal); er ruht aufgelehnt, die
Piisse tibereinander, den Apfel in der Rechten hinter sich haltend;
zwei Wurfspiesse lassen ihn zugleich als Jiger erkennen; neben ihm
ein Hund. Es liegt in dieser Figur etwas von dem schonen Miissig-
gang ruhender Gotter und Satyrn, aber die Ausfihrung ist sehr be-
fangen. (Ueber den erwachsenen Paris in der Galleria delle Statue
des Vaticans s. unten.) Eine andere beachtenswerthe Statuette in der

4 Villa Borghese.

. Sodann Ganymedes. Die alte Kunst hatte in einem sehr be-
rithmten Werke (von Leochares) das Aufwirtsschweben eines schlanken
jugendlichen Korpers, verbunden mit dem Ausdruck der Hingebung,
als Ganymed dargestellt, der vom Adler behutsam emporgetragen
wird (natiirlich an einen Tronco angelehnt). KEine Vorstellung von

e dieser Gruppe giebt die Statuefte in der Gall. de’ Candelabri des Va-

fticans. (Eine andere schlechte und falsch restaurirte Copie im Mus.
Chiaramonti. Der einst viel genannte venezianische Ganymed, im

g Dogenpalast, Camera a letto, ohne Tronco und jetzt schwebend
aufgehfingt, ist eine mittelmissige rdmische Arbeit.) — Neben dieser
mehr idealen Darstellung heben andere Statuen mehr den Hirten-

h knaben oder den Mundschenken hervor; so diejenige des Museums
von Neapel (3. Saal): Ganymed auf den Adler gelehnt und mit ihm
sprechend, eine gute Arbeit mit schlecht restaurirter Handbewegung
und modernem Kopf. (In der Niihe ein weit schlechterer Ganymedes.)

i Ein anderes, ebenfalls schlecht restaurirtes Exemplar in dem Uffi-

k zien, erster Gang. Aehnlich eine Statue im Vatican (Mus. Chia-
ramonti) und eine andere im Conservatorenpalast, bei der der Adler
durch ein Rind ersetzt und daher die Beziehung zu Ganymed aufge-
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hoben ist. — Auch Ganymed, den Adler trinkend, kommt wenigstens
in Reliefs vor. — Eine schtne kleine Brunnenstatue mit restaurirten
Armen, auf den (nicht vorhandenen) Adler herabschauend gedacht,
im Braccio nuovo des Vaticans, am Stamm der Name des Kiinst- a
lers (?) Phatdémos; — eine unbedeutende im Gabinetto delle Maschere
ebenda; — ein sehr schoner Gedanke in einer mittelguten Statue der
Galleria de’ Candelabri: Ganymedes die Schale emporreichend; er und b
der Adler, welcher hier nicht als Hiille, sondern als Attribut des Zeus
neben ihm steht, schauen aufwirts wie zu dem Gott empor. Es ist
kein irdisches Aufwarten, sondern ein feierliches Kredenzen bezeichnet.
(Der Arm mit der Schale neu, aber dem alten Ansatz nach wohl rich-
tig ergiinzt) Raphael hat dies #ihnlich empfunden, im Hochzeits-
mahl der Farnesina, wo Ganymedes sich auf ein Knie niederliisst.

Die schdne lebendige Statue kleinern Maassstabes in den Uffi-
zien (Halle des Hermaphr.) hat einen Kopf und einen Adler von
Benv. Cellint, stellte aber wohl urspriinglich Ganymed dar. Bildung
und Stellung sind von gleicher Anmuth.

Kinderstatuen ziehen das Verhiiltniss zum Adler ins Drollig-
Kindliche; so die sehr meisterhaft gedachte des kleinen Ganymed,
welcher den Adler nach hinten umfasst, in der Galleria de’ Cande- d
labri des Vaticans.

@

Der Bilderkreis der Gotter wird glorreich ergiinzt durch Diony-
808, den Gott der hohen Naturwonne. Nachdem ihn die Kunst lange
als birtigen Herrscher gebildet (S. 76), erhielt er zur Zeit des Skopas
und Praxiteles die siisseste Jugend und sein bisher bloss burleskes
Gefolge (man vgl. die Satyrn auf den altern Vagen) eine reiche charak-
teristische Abstufung bis ins Schtne hinein. lhm, dem reinsten
Grundton und Mittelpunkt dieses gestaltenreichen Schwarmes (Thia-
808), wurde eine Schdnheit zugedacht, zu deren vollem Ausdruck
ménnliche und weibliche Formen gemischt werden mussten. So ent-
stand der wunderbare Typus unbestimmter, zielloser Seligkeit, dessen
tiefster Zug (wie bei der Aphrodite) eine leise Sehnsucht ist. Einem
solchen Dasein kam vor Allem eine leicht ruhende Stellung zu, welche
die Entwicklung eines reichen Kdrpermotives begiinstigte, so das Auf-
lehnen auf einen Rebenstamm, der spiiter zu einer jungen Satyr-
gestalt belebt wurde; auch wohl eine leichtgewendete sitzende Haltung.
Der Thyrsus, wo er vorkommt, dient der Gestalt zur Zier mehr als
zur Stiitze. Das Haupt, meist etwas geneigt, ist von einem Kranz
von Weinlaub oder Epheu beschattet und von herrlichen Locken
umgeben, die eine Stirnbinde zusammenh#ilt. Mit Ausnahme eines
Thierfelles ist Dionysos in der Regel nackt, doch auch nicht selten
von den Lenden an mit einem Gewande bekleidet. — Daneben er-
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hailt sich der biirtige Dionysos-Typus auch in spiterer Zeit fein um-
gebildet.

In den italienischen Sammlungen wird wohl dem sitzenden Torso

a des Museums von Neapel (3. Gang) der unbestrittene Vorrang
bleiben, indem hier die milden und weichen Formen des Gottes
schoner und einfacher behandelt sind als sonst irgendwo. Ein anderer

b schoner sitzender Torso im Vatican (Galleria delle Statue). Der
Torso eines stehenden Bacchus von sehr guter romischer Arbeit, als

¢ Apoll restaurirt, in der innern Vorhalle der Uffizien zu Florensz.
Eine hervorragende Arbeit, nach ihrer Behandlung offenbar auf ein
griechisches Bronzeoriginal zuriickgehend, ist der kiirzlich in Tivoli

4 gefundene stehende Dionysos im Museo delle Terme, von guter
Erhaltung. — Interessant wegen der durchaus weiblichen Formen eine

e Statue in der Sala della Biga des V aticans,

Die volle dionysische Schonheit aber konnte nicht ergreifender
hervorgehoben werden, als durch den Contrast mit einem bestimmten
Begleiter aus dem Gefolge des Gottes. Die Kumst personificirte den
Weinstock (Ampelos), auf welchen der Gott sich lehnte, zu einem
Satyr, mit welchem er in verschieden cherakterisirte Beziehungen
(des Sprechens, des Aufstiitzens) gesetzt wird} bisweilen mischt sich
ganz deutlich ein Zug des Humors ein: Ampelos kann die Stimmung
seines Herrn nicht recht fassen und macht sich seine Gedanken dar-
iber. Die vielleicht ehemals beste Gruppe dieser Art, ein sehr schdnes,

1 aber iibel zugerichtetes Werk in der Villa Borghese (Hauptsaal),
zeigt den vollstindigern Typus des Gottes in seiner edelsten Gestalt;
Ampelos jedoch ist grossentheils zerstdrt. Gut erhalten oder restau-
rirt, aber viel weniger hoch aufgefasst: Dionysos mit dem ausschrei-

g tenden Ampelos im Museo Chiaramonti des Vaticans; — &hnlich,

b aber kleiner und geringer im Dogenpalast zu Venedig, Corridojo;
— grossartig und schwiilstig mit einem frechen Ampelos, im Haupt-

i 8aal der V[illa Ludovisi (Museo Boncompagni); — kleiner und von

k guter rdmischer Arbeit in den Uffizien (Halle der Inschriften), durch
die Restauration, welche auch die |Basis jumfasst, vielleicht zu viel
nach links (vom Beschauer) geneigt; — roh decorativ und fiir einen
baulich bedingten Gesichtspunkt berechnet, fin der Galerie zu

1 Parmat); — endlich als Seitenstiick: Dionysos mit dem gefliigelten

m Eros, im 2. Saal der Bronzen im Museum von Neapel; ebenda:
eine treffiizhe Statuette des Bacchus mit dem Thyrsusstab.

Die iiberwiegende Menge der Bacchustiguren sind unbedeutende
rdmische Arbeiten: bisweilen von gutem Motiv, aber schwerer Aus-

) Dieses sehr colossale Exemplar wurde nebst dem gegeniiber aufgestelliten
Herakles in den farnesischen Giirten auf dem Palatin gefanden. Herakles ist
ebenso fiir eine bestimmte Untensicht gearbeitet. (Vgl. S. 79 Anm. 1.)
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fihrung, indem die Kunst den Ausdruck der reichen und weichen
dionysischen Natur im Breiten und Ueppigen suchte. So die Statuen
von Tor Marancio in der Gall. de’ Candelabri des Vaticans und a
diejenigen im Museum von Neapel (2. Saal) (worunter eine stark b
ergiinzte bessere). Mehrere, auch von den bessern, in der Villa Bor- ¢
ghese. In eigenthiimlicher Zusammenstellung thront Dionysos (?),
neben sich eine kindliche Miédchengestalt, in einer sehr spiten, nur
sachlich merkwiirdigen Gruppe derselben Villa (Faunszimmer). — d
‘Wo der Gott einen seiner Panther bei sich hat, wird man das Thier
immer verhiltnissmiissig sehr klein gebildet finden. Man hat es des-
halb auch schon als Luchs u. s. w. classificiren wollen, Die griechi-
sche Kunst aber, welche Pferde kleiner als danebenstehende Reiter,
und selbst die Sthne Laokoons in einem kleinern Verh#ltnisse bildete
als den Vater, erlaubte sich auch die Freiheit, die bis iiber sechs
Fuss langen Tiger und Panther auf ein Maass zu reduciren, woneben
der Gott bestehen konnte.

Schliesslich miissen wir die zwei kdstlichen florentinischen Bronze-
figuren (Uffizien, zweites Zimmer der Bronzen, dritter Schrank) er-
wihnen, welche den Bacchus als einen schlanken Knaben darstellen;
das einemal hebt er mit beiden Héinden Trauben empor; das andere-
mal schligt er beide Arme iiber das nach links abwiirtsblickende
Haupt, mit einem Ausdruck siissester Melancholie, den wohl kein
Marmorbild des Gottes so wiedergiebt.

Auch der kostliche sog. Narciss, dem Echo lauschend (?), im Mu-
seum von Neapel (Bronzen, 2. Saal) ist wahrscheinlich ein jugend-
licher Bacchus. (Die Aufstellung auf der Plinthe ist falsch. Der rechte
Fuss stand mit ganzer Sohle auf dem Boden auf und der linke war
vorn gehoben.)

Bacchus als Kind in der unten genannten Gruppe mit dem Silen;
als SHugling in den Armen einer der ihn pflegenden Nymphen: Gruppe
im Hof des Palazzo Lante, Rom, (s. unten). g

@
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In den Reliefs, auch an Sarkophagen, wo man den Gott in den
verschiedensten Stellungen und Handlungen kennen lernt, erscheint
er nicht selten mit der von ihm geretteten Ariadne, welche, ein-
mal in seinen Kreis aufgenommen, nur ihm #hnlich gebildet werden
konnte. Selbstindige Statuen dieser dionysischen Ariadne kommen
wohl nicht vor, doch hat man einen der schdnsten Kopfe des Alter-
thums (im Museo Capitolino, Zimmer des sterbenden Fechters) h
lange Zeit so benannt, bis man an den kleinen H6rnern darin einen
ganz jugendlichen Dionysos erkannt hat. Augen, Wangen und Mund
dieses Werkes geben gerade das Schonste und Siisseste der bacchi-
schen Bildung, die Verlorenheit in sanfter Wonne, mit einer un-
beschreiblichen Leichtigkeit wieder. Im anstossenden Faunszimmer i
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findet sich ein geringerer, doch noch immer schdner Kopf, bei wel-
chem man iiber die Benennung im Zweifel bleiben kann. (Die
Augen zur Ausfillung mit irgend einer andern Steinart bestimmt,
7fie an vielen Kopfen.)

Die schone Statue, welche in den Uffizien zu Florenz (erster
jang) Ariadne heisst, hat einen antiken bacchischen, ihr aber nicht
angehtrenden Kopf; der Leib mdchte vielleicht der einer Muse ge-
wesen sein. lhre fast verticale linke Seite zeigt zwei Ansiitze; sie
muss sich auf Etwas gelehnt haben. (Beide Arme sind wegzudenken,)

Von derjenigen Stimmung, welche in Dionysos rein und gdttlich
waltet, gehen die einzelnen Aeusserungen wie Radien in die Per-
sonen seines Gefolges aus. Es ist die Naturfrende auf allen ihren
Stufen, je nach der edlern oder gemeinern Art des Eingelnen. Man
muss gich diesen ,Thiasos” immer als Ganzes, als Zug der Scene
denken, wie er in mehrern ganz trefflichen Reliefs und sehr vielen
meist mittelguten oder geringen Sarkophagbildern, auch auf vielen
Vasen sich stiickweise darstellt. Allein schon die Kunst der besten
Zeit, schon Meister wie Praxiteles haben die einzelnen Gestalten dieses
Ganzen als Episoden einzeln gedacht und behandelt, und von den
Nachahmungen gerade dieser Werke sind die Galerien voll.

Diese simmtlichen Gestalten haben leisere oder derbere Ankliinge
an das Thierische, ja Bestandtheile von Thieren an sich. Nur so
wurden sie geschickt zu dem vollkommen wohligen Genuss und za
dern endlosen Muthwillen, in welchem sie sich ergehen.

Die Hauptschaar besteht aus 8atyrn. (Der rmische und italie-
nische Name ,,Faun“ kann nur verwirren und wird am besten ganz
beseitigt.) Thre Abzeichen sind die mehr oder weniger bemerkliche
Stillpnase, die etwas gespitzten Ohren, oft auch ein Schwinzchen und
zwei Halsdriisen; als Kleidung etwa ein Thierfell. Allein schon inner-
halb dieser Gattung ist die reichste Abstufung zu bemerken.

Der edelste, dem Dionysos am niichsten stehende, ist der vom
Flstenspiel ausruhende, an einen Baumstamm gelehnte (bisweilen
bekrinzt), eines der anmuthigsten und beliebtesten Motive der alten
Kunst, wahrscheinlich Nachbildung eines Praxetelischen Werkes (wenn
auch nicht sicher des Satyros Periboé&tos). Die Exemplare, in
denen dieses Werk erhalten ist, sind zahllos; das beste r®mische
Exemplar im Museo Capitolino (Zimmer des sterbenden Fechters)1);
andere gute im Braccio nuovo des Vaticans und in der Villa
Borghese (Zimmer des Fauns). — Zwei geringe rdmische Wieder-
holungen im Pal, Pitti zu Florenz (inneres Vestibill {iber der

) Einer der schinsten Torsen, man hat sogar geglaubt, das praxitelische
Original, auf dem Palatin gefunden, ist jetzt in Paris.
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Haupttreppe) geben dem Satyr einen kleinen Pan bei, durch welche
Zuthat die Einsamkeit verloren geht, die fiir den geistigen Ausdruck
der Figur so wesentlich ist. — Das Ueberwiegen des Genusslebens
zeigt sich hier nur in dem vollen Rund der Ziige und in dem etwas
vortretenden Bauch, die Malice nur in einem kaum bemerklichen
Zuge des Gesichtes.

Als Copie eines im Alterthum kaum minder beriihmten Originals
desselben Praxiteles von edelster Bildung wird — ob mit Recht? —
der einschenkende Satyrin Villa Ludovisi(Mus. Boncompagni) a
gehalten, von dem ein trefflicher, leider verstimmelter Torso im
Vatican (Gall. de’ Candelabri Nr. 11) nicht zu iibersehen. (Ein p
anderer im Museum zu Palermo.)

Sein jingerer Bruder ist der Satyrknabe, welcher die Flote
eben ansetzen oder weglegen will (was der Restaurationen wegen
selten zu entscheiden ist), angelehnt mit gekreuzten Beinen. Gute
Exemplare im Braccio nuovo des Vaticans, in der obern Galerie ¢
des Museo Capitolino und anderswo; ein geringeres im runden d
Saal der Villa Albani; keines wohl der Anmuth des Originals ent-e
sprechend. Ein Fragment in der Galerie zu Parma. (Auch dert
sog. Amortorso daselbst ist wohl eher von satyresker Bildung.) Die g
Satyrknaben und Kinder, von welchen einzelne treffliche Kopfe vor-
kommen, sind theils von harmlosem, theils auch schon von nichts-
nutzigem, spdttischem Ausdruck; ein noch fast unschuldiges, heiter
lachendes Kdpfchen in der obern Galerie des Museo Capitolino; h
eine ganze Anzahl, von verschiedenem Ausdruck, im Museo Chiara- i
monti (Vatican).

Zu den edlern Satyrn gehdrt insgemein auch noch derjenige,
welcher den jungen Dionysos auf der Schulter tragen darf. Sein
leichtes Ausschreiten und Lachen, dann der schlank-elastische, wie
von innern Federkriiften bewegte Kdrperbau unterscheiden ihn indess
wesentlich vom sog. Peribo&tos und n#hern ihn schon den fibrigen
Satyrn. Meist stark restaurirt, lisst er Zweifel iibrig in Betreff der :
Haltung seiner Arme und der Gestalt des Bacchuskindes. Treffliches,
aber sehr iiberarbeitetes Exemplar im Museum von Neapel (3. Gang); k
andere im Braccio nuovo des Vaticans und in der Villa Albanil
(Nebengalerie rechts). Das Kind ist wohl bisweilen als blosser junger
Bacchant gedacht. — In der Stellung sehr #hnlich der hie und da
vorkommende Satyr, welcher ein Zicklein trigt.

Wie das Flotenspiel dem idyllischen, einsam ausruhenden Satyr
zukommt, so die Klingplatten und das Tamburin der bereits in
Bewegung gerathenen bacchischen Schaar. Aus den hier zu nennen-
den Gestalten spricht bald ein heiterer, bald ein wilder Taumel, der
als zweites, diimonisches Leben den oft meisterhaft gebildeten Korper
durchbebt. Der denkbar heftigste Eifer des Musicirens spricht sich
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ain der berihmten florentinischen Statue aus (Uffizien, Tri-
buna); die Bewegung zeigt freilich, dass in dieser Musik die Melodie
dem in wildem Tactiren vortrefflich ausgesprochenen Rhythmus
untergeordnet ist. Der Kopf und die Arme sammt Klingplatten von
Michelangelo restaurirt; das Uebrige trotz der verletzten Oberfliche
einer der besten Satyrtypen. — Ganz anders und wiederum in seiner
Art unvergleichlich der filschlich als Klingplattenspieler erginzte
b der Villa Borghese (in der Mitte des Faunszimmers): ein &ltlicher
Virtuose des Spieles und des Tanzes zugleich, dreht er sich mit wir-
belnder Schnelligkeit auf beiden Fiissen herum; seine sehnig aus-
getanzten Glieder und seine originell hisslichen Gesichtsziige sind
auf das Geistvollste behandelt. (Nach Andeutung der aufgeblasenen
Backen wie nach Reliefdarstellungen als Fldtenspieler erginzt zu
denken.)
Wiister und wilder ist die Geb#irde des colossalen Tinzers der-
c selben |[Sammlung (Hauptsaal), welchem der Hersteller einen Hirten-
stab in die Hinde gegeben hat. Die Arbeit, soweit sie alt ist, kann
noch immer fiir gut gelten, doch wirkt gewisses Detail, wie z. B. die
schwellenden Bauchadern u. dgl, in dem grossen Maassstab schon
d nicht mehr angenehm. (Ein dritter grosser Satyr, im Faunszimmer,
ist mehr als zur Hilfte neu.) — Zwei fast identische Statuetten,
springende Satyrn mit Klinglatten, sich stark zurtickbeugend, in
e der Galleria de’ Candelabri des Vaticans; vielleicht Nachbildungen
eines berlihmten Originals. Richtig erginzt zeigen sie das #usserst
komische Motiv eines Satyrs, der mit der einen Hand sein Schwiinz-
chen hiillt und in der angestrengtesten Riickwirtsdrehung des Kopfes
dasselbe besieht. (Wiederholungen in ausseritalienischen Sammlungen.)
f — Ein eifriger Bliiser der Doppelfiote, kleine Bronze in den Uffizien,
sweites Zimmer der Bronzen, dritter Schrank.
Bisweilen ist es mehr ein blosses frohliches Aufspringen als ein
eigentlicher Tanz, was der Bildner geben wollte. So vielleicht in der
g herrlichen Statuette des Museums von Neapel aus Pompeji (2. Saal
4. [Br.); aufwiirts blickend, mit den Fingern der einen Hand in der
Luft schnalzend, schwebt der nicht mehr junge Gesell mit, ich mdchte
sagen, horbarem Jubelruf dahin.

Eine vorziigliche Satyrstatue, deren restaurirte Arme jetzt einen
Ténzer mit Castagnetten in den Hinden aus ihr gemacht haben, im
h Lateranensischen Museum, istvon Brunnals eine Copie nach Myron
aachgewiesen worden; sie zeigt Marsyas, der zuriicktaumelt, wie ihm
Athene die eben weggeworfenen Floten, die er aufgehoben hat, aus
der Hand schligt. Man unterlasse nicht, das Bildwerk mit Riick-
sicht auf den gewithlten Moment mit dem Myronischen Diskuswerfer
(Sala della biga des Vaticans) zu vergleichen.
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Sehr wesentlich ist endlich das Verhiltniss der Satyrn zum Wein,
dessen Werth, Bereitung und Wirkung an und mit ihnen haupt-
siichlich dargestellt wird. (Weinbereitende Genien und Eroten sind
in der Regel eine spitere, schwiichere Schopfung.) Die Reliefs geben
den betreffenden Bilderkreis vollstindig; wir miissen uns auf die
Statuen beschriinken.

Schon an der Traube hat der Satyr eine liisterne Wonne: er
hilt sie empor und besieht sie mit einem Gemisch von Lachen und
Begier, das die Kunst gerne raffinirt behandelte. Ein Meisterwerk
der sog. Fauno di rosso antico, in dem Faunszimmer des Museo
Capitolino, spht und zur Hilfte neu, aber in den erhaltenen Theilen
classisch fiir die Behandlung des Satyrleibes. Eine Wiederholung in
Marmor, im grossen Saal desselben Museums; ein gutes Exemplar,
wiederum in Rosso antico, im Gabinetto delle Maschere des
Vaticans. Andere a. a. O.

o o

Wenn in diesem Typus die Frechheit des ausgewachsenen Satyrs
kenntlich vorherrscht, so verkniipfen andere Statuen dieselbe Hand-
lung mit einer jugendlichern und edlern Kdrperbildung und einem
harmlosern Ausdruck; es sind schlanke, ausschreitende Gestalten in
der Art des Satyrs mit dem Bacchuskind; leider fast sfimmtlich stark
restaurirt, doch so beschaffen, dass man ein ausgezeichnetes Urbild
vermuthen darf, in welchem ein eigenthiimliches Problem elastisch-
jugendlicher Form und Bewegung schdn muss geldst gewesen sein.
Drei Exemplare von ungleichem Werthe im Museum von Neapel, d
3. Saal; eines von parischem Marmor, mit echtem, edlem Kopf, aber
schwankender Behandlung, in den Uffizien zu Florenz (erster e
Gang). An dem vorgeblichen ,Bacchus mit Faun“ im dritten
Gang der Uffizien zu Florenz ist nichts als der Torso derf
erstern Figur alt; von guter Arbeit, vermuthlich einer der edlern
jungen Satyrn. Der daneben kauernde kleine ,Faun* sammt allem
Uebrigen ist neu. — Ein sehr schdner Satyrtorso desselben Ranges,
doch mehr ausgewachsen, nach rechts lehnend, ebenda (Halle des g
Hermaphr.; 'nicht restaurirt, aber geglittet) — Im Palast Pittih
(dusseres Vestibul iber der Haupttreppe) zwei Satyrn, welche ihre
Panther mit emporgehaltenen Trauben necken, ein dfter vorkommen-
des, aber bisweilen nur vom Restaurator herrithrendes Motiv.

Einzelne Satyrkdpfe, ganz in Weinlaub ejngehiillt, driicken das
liisterne Lauern vortrefflich aus;.die Bebandlung der Augen und das
Zahnefletschen nihern sie der Maske. Ein Beispiel im Museo Chia- i
ramonti des Vaticans; Haar, Bart und Schnurrbart bestehen aus
lauter Trauben und Weinlaub.
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Diese Frechheit, welche der genossene Wein erregt, giebt sich in
zwei nur einfach als Brunnenfiguren ausgefiihrten, aber gut gedachten
a gitzenden Satyrn mit Schliuchen kund, im Braccio nuovo des
Vaticans. Schon das Ausstrecken ihrer (theils alten, theils richtig
restaurirten) Beine ist so sprechend, dass diese Theile allein nur zu
weinfrechen Satyrn passen kdnnten. — Zu den frechen und boshaften
b Satyrn gehdrt auch der kleine Torso im Museum von Neapel
(3. Saal), welcher einst aus spitzem Munde Wasser spritate.

Eine andere, vorziiglich gut repriisentirte Schattirung ist die
Weinseligkeit. Nirgends wird dieser Seelenzustand kdstlicher darge-
stellt als in dem auf dem Schlauchliegenden béirtigen Satyr,
welcher mit der aufgehobenen Rechten der ganzen Welt ein Schnipp-

¢ chen schligt, Museum von Neapel, grosse Bronzen. Das eigen-
thiimliche elastische Leben des Satyrleibes ist in der bewegten Linie,
die von der aufgestiitzten linken Schulter nach dem rechten Schenkel
geht, sehr energisch ausgesprochen. — Damit ist ein guter, aber
4 stark iiberarbeiteter Satyr im Vatican (Gall. d. Statue) zu vergleichen.

Arme, alte, verstossene Satyrn (oder vielmehr Silene) mit miirri-

schem Ausdruck miissen inzwischen Schliuche halten und schleppen.

© (Meist Brunnenfiguren.) Ein solcher im runden Saal der Villa Al-
bani. Zu Triigern eines Wasserbeckens hat der moderne Ergiimeer

f zwei dieser Art, in der Galleria de’ Candelabri des Vaticans, her-
gerichtet, indem er ausser dem Becken einen dritten Triger hinzu-
fiigte; die beiden antiken Figuren haben ihre Vorbilder im Theater

& zu Athen; eine rdmische Wiederholung befindet sich auch im Conser-
vatorenpalast zu Rom. Auch ein jugendlicher, brutal-frohlicher
Schlauchtriger kommt vor.

Endlich iiberwiltigt der Schlaf den trunkenen Satyr. Ein Werk,
das dem beriihmten ,Barberinischen Faun® in der Miinchener Glypto-
thek gleich kiime, besitzt Italien in dieser Gattung nicht. Der bron-

h zene des Museums von Neapel (3. Saal der Bronzen) ist bei seinen
starken Restaurationen und der etwas conventionellen Behandlung
des Urspriinglichen nur durch das Motiv interessant. Er schléft sitzend
auf einem Felsstiick, den rechten Arm iiber das Haupt gelegt, den
linken hiingen lassend, als wire ihm eben das Trinkgefiss entglitten.

Einbestimmter Satyr,Marsyas (s. S.122), hat durch sein bekanntes
Schicksal der antiken Kunst Anlass gegeben zu einem der wenigen
Motive korperlicher Qual, welche sie behandelt hat. Vielleicht wiire
auch dieses unterblieben, wenn nicht gerade der Satyrleib mit seiner
elastischen Musculatur in der Stellung eines an den Armen Aufge-
hiingten eine besonders interessante Aufgabe dargeboten hitte. Es
gab eine namhafte Gruppe im Alterthum, welche Apoll, einen oder
zwei Sklaven und den ungliicklichen Satyr dargestellt haben muss;
davon sind die jetzt vorhandenen Marsyasfiguren, u. a. eine in der
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Villa Albani (im Kaffeehaus), ein eim Conservatorenpalast, zwei a
in den Uffizien zu Florenz (Anfang des zweiten Ganges, der links
von Donatello ergiinzt), Einzelwiederholungen, die freilich nur einen
schwachen Begriff geben von dem grossen Raffinement, welches wir
im Urbild voraussetzen diirfen. — Den bereits Geschundenen darzu-
stellen, war erst die Sache der neuern Kunst, die in ihrem h. Bartho-
lom#us durch das hdchstmdgliche Leiden Eindruck machen wollte.
(Statue des Marco Agrate im Dom von Mailand.) Bei Michelangelo
(in der Sistina) zeigt der Heilige eine abgezogene Haut zwar auch
vor, allein er hat zugleich eine andere am Leibe.

Einen andern leidenden Satyr glauben wir in dem vorsiiglichen
Colossaltorso der Uffizien (Halle des Hermaphr)) von bester b
griechischer Arbeit zu erkennen. Nach einem Ansatz des linken
Schenkels zu urtheilen, muss er gesessen oder gelehnt haben, wih-
rend doch die Formen des Leibes die grosste Erregung zeigen. Welcher
Art sein Leiden war, ob ihm ein Dorn ausgezogen wurde od. dgl., ist
schwer zu errathen. Als derber und wilder Satyr giebt er sich
durch die herculische Bildung von Brust und Riicken, durch den
auswirts geschobenen Bauch mit kriiftigen Adern zu erkennen.

Auch am Kampf gegen die Giganten nehmen die Satyrn, wie Dio-
nysos, Theil. Fragmente einer hierher gehdrigen Gruppe, an die Fi-
guren vom attalischen Weihgeschenk erinnernd, im Conservatoren- ¢
palast (Gang hinter dem Kuppelsaal).

Einer der alten Satyrn (ja eine ganze Gattung derselben) fiihrt
den Namen 8ilen. Er konnte der wohlmeinende Vater der ganzen
Schaar sein, allein sein unverbesserlicher Weindurst macht ihm zu
oft die stiitzende Hiilfe der Jiingern nothig und bringt ihn um alle
Achtung. Der alte, fette, kahle Buffone kann sich nicht einmal
immer auf seinem Eselchen halten, sondern muss auf einem Karren
mitgefahren werden; dafiir wird er geneckt ohne Erbarmen. Diese
seine Privatleiden erfihrt man jedoch fast nur aus Vasen und Reliefs;
in den Statuen macht er etwas bessere Figur. Die Haarldckchen,
die iiber seinen ganzen Leib verbreitet sind, die Behandlung der
Extremitéiten, ja die fast angenehme Hisslichkeit seines Kopfes selbst
geben ihm bisweilen etwas sehr Distinguirtes. So wird man z. B.
dem Silen der Villa Albani (im sog. Kaffeehaus) schon seiner nied- a
lich gestellten Filsse wegen zugestehen, dass er eigentlich zum Ge-
schlecht der feinern Schwelger gehore. (Ein anderes, sehr gutes, aber
weniger erhaltenes Exemplar in der Sala delle Muse des Vaticans.) e
— Im Ganzen aber sind Silen und sein Schlauch gar zu unzertrenn-
lich, als dass dem Alten griindlich zu helfen wiire. Er reitet darauf
und hilt das weiche Geftiss an zwei Zipfeln (Statuette im Museum
von Neapel, 2. Saal der Bronzen), wihrend dessen Miindung, wie f
in der Regel, als Brunnendffnung dienen muss; er liebkost den
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theuren Behiilter (Statuette ebenda) gerade wie er es sonst mit dem

kleinen Panther des Bacchus macht (Statuette ebenda). Eine kleine
a Marmorfigur in der Galleria de’ Candelabri des Vaticans stellt den

komischen Moment dar, in welchem er den Schlauch und das

Trinkhorn beim besten Willen nicht mehr in Verbindung bringen

kann., Zwei alte Silene, am Schlauch eingeschlafen, im 6. Zimmer
b des Lateran.

Die Folgen zeigen sich in einer kleinen Statuette des Museums

¢ von Neapel (zweiter Gang): Silen, wahrscheinlich schrecklich gefoppt,

bittet kniend und mit gefalteten Hinden um Gnade. (Dasselbe Motiv

nicht selten auf Vasen.) — Als Brumnnenfigur driickt er auch wohl

sitzend mit aller Kraft auf ein Traubenbiischel, in welchem die
a Miindung angebracht ist. (Uffizien, Halle der Inschriften.)

Bisweilen aber offenbart Silen eine hohere Natur; er ist der Er-
zieher und Hiiter des Bacchus wihrend der bedrohten Jugend
desselben gewesen. Mit dem gottlichen Kinde auf den Armen, freund-
lich ihm zulachend, erscheint er wieder als schlanker birtiger Satyr
in beginnendem Greisenalter, von gemissigter herakleischer Bildung.
Von seinen Ziigen sind alle wesentlichen Elemente, aber sehr veredelt,

e beibehalten. Eine gute Statue im Braccio nuovo des Vaticans;

t Képfe im Museum von Neapel (3. Saal) und in der obern Galerie

g des Museo Capitolino; — bei weitem die beste Statue dieses
Typus, in der Detaildurchfihrung als classisch geltend, ist mit der
alten Borghesischen Sammlung in den Louvre iibergegangen.

Eine bedeutende Stufe tiefer nach der Thierwelt zu finden wir
die Pane. Das einsame halb gittliche, halb thierische Waldwesen hat
sich, den vorhandenen Kunstwerken nach, ldngst in den Kreis der
dionysischen Genossen begeben und sich dort zu einem ganzen Ge-
schlecht vervielfacht. Als einzelne Figur ist er fast nur in unter-
geordneten Werken decorativer Art auf unsere Zeit gekommen, an
welchen man immerhin den meisterhaft gedachten Uebergang aus
den Ziegenfiissen in den satyrhaften Menschenleib und die geistvolle
Vermischung menschlicher und thierischer Ziige im Gesicht studiren
kann. (Ein seitwiirts ins Affenmiissige gehender Ausdruck in einem

n gut gearbeiteten Kopfchen des Vaticans, Biistenzimmer.)) — Zwei
i grosse Pane als Gesimstriiger, im Hof des Museo Capitolino; eine
k sehr chargirte Panmaske als Brunnendffnung ebenda, im Zimmer des
Fauns. — Haufig ein kleiner Pan im Mantel mit der vielrdhrigen
Hirtenfldte in der Hand, von drolligem Ausdruck des Wartens und
1 Zusehens, wahrscheinlich attischer Erfindung: in dem genannten Hofe;
m auch im Garten der Villa Albani; der friiher im Garten der Villa
Ludovisi aufgestellte ist ein Werk des 16. Jahrh., aber nicht von
Michelangelo, sondern von einem affektirten Nachahmer desselben. —
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Mit grosser Wahrscheinlichkeit ist auch eine interessante Biiste des
Museo Capitolino (obere Galerie) Pan genannt worden. a

Von Gruppen ist die des Pan und Olympos in leidlichen
Nachahmungen eines ausgezeichneten Werkes vorhanden. Der Con-
trast in Stellung und Bildung zwischen dem Waldgott und dem ganz
jungen Satyr, welcher bei ihm die Musik lernt, hatte fir die Kunst
denselben ungemeinen Reiz, welchen sie auf einer andern Stufe in
der Zusammenstellung von Centauren als Lehrern mit jungen Helden
wiederfand. (Die besten Exemplare besitzt Florenz: eines, unsichtbar,
in dem Magazin der Uffizien; eines im ersten Gang der Uffizien, b
mit dem echten Kopf des Olympos von angenehm leichtfertigem Aus-
druck; ein Olympos ohne den Pan, im dritten Gang der Uffizien, ¢
roh, aber gut erhalten; ein anderes gutes Exemplar im geheimen
Cabinet des Museums von Neapel; geringere in der Villa Albani, 4
unterhalb des Kaffeehauses und a. a. O.

Von einem sehr artigen Motiv: Pan, der einem Satyr einen Dorn
aus dem Fusse zieht, ist u. a. ein kleines und bedeutend ergiinztes
Exemplar in der Galleria de’ Candelabri des Vaticans erhalten; e
eines in der Casa di Lucrezio zu Pompeji. £

Pan in anderer Gesellschaft ist bisweilen von derjenigen Art,
welche in den italienischen Sammlungen nicht leicht aufgestellt wird.
Ein Hermaphrodit, den zudringlichen Pan abwehrend, kleine Gruppe,
in den Uffizien (Halle des Hermaphroditen); hier ist der ganze g
Pan neu, angeblich von Benv. Cellini.

Ueberdies kommt Pan vereinzelt in fast ganz menschlicher Ge-
stalt vor, mit leiser Andeutung von Hormern oder mit blossen Ziegen-

fiissen: Relief im 6. Zimmer des Laterans; Hermenkopf in Villah
Borghese. i

1
Nicht dem Ursprung, wohl aber der spiitern kunstiiblichen Form
zu Liebe miissen wir noch die Centauren hierher rechnen. Auch
sie, ehemalige Jiiger und wilde Entfiihrer, gerathen in den dionysischen
Kreis hinein, dem sie durch ihre Weinlust von jeher nahe ge-
standen. Bisweilen ziehen sie auf den Reliefs den Wagen des Gottes
an der Stelle der Panther; auf ihrem Riicken etwa ein kleiner Genius,
der sie ziigelt oder mit ihnen spricht. So trugen auch die beiden
(n#ichst einem Werk des Louvre) ausgezeichnetsten Centaurenstatuen

(von Aristeas und Papias aus Aphrodisias) im grossen Saale des Museo k
Capitolino auf ihrem Pferdeleib je einen Amorin, der ihnen beide
Hiinde gefesselt hielt, nicht einen Satyr, wie sie ergiinzt sind?).
Die Arbeit, obwohl erst aus hadrianischer Zeit, ist vorziiglich, und

1) Die richtige Erginzung giebt der borghesische Centaur im Louvre; auch *
derjenige im Thiersaal des Vaticans an die Hand.
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die Uebergiinge aus den menschlichen in die thierischen Formen sind
mit einem Lebensgefiihl gegeben, welches an die Wirklichkeit solcher
Wesen glauben macht; die Erfindung gehdrt der Diadochenzeit an.
Es versteht sich ibrigens, dass die Marmorstatue nicht die geeig-
nete Form war, um den Centauren in voller bacchantischer Be-
wegung zu zeigen. Eine Anzahl wunderbarer kleiner pompejanischer
Gemilde geben uns erst einen vollen Begriff von dem, was man Sa-
tyrm und Centauren zutraute.

Von den weiblichen Gestalten des dionysischen Kreises sind viele
in Gemiilden und Reliefs, aber nur wenige in Statuen nachweisbar.
Die Bildung der Ariadne (s. 8. 119) als Statue ist vielfach zweifelhaft; ob
sie oder eine blosse bacchische Tinzerin in einer wunderschén be-

a wegten und bekleideten vaticanischen Figur (Gabinetto delle Ma-
schere) dargestellt sei, lassen wir fraglich; das mit Epheu be-
kriinzte Haupt, von dionysischer Siissigkeit, ist alt und echt. — Eine

b junge Satyrin in der Villa Albani (Nebengalerie rechts) zeigt in
ibrem zwar aufgesetzten, schwerlich echten Kopfchen die Merkmale
ibhrer Gattung, auch das Stumpfniischen, in das Midchenhafte iiber-
setzt; ihr schwebender Tanzschritt veranlasste, vielleicht mit Recht,
eine Restauration der Hande mit Klingplatten. — Eine ruhig stehende,
mit einem Thierfell iber dem Gewande, in der untern Halle des

¢ Conservatorenpalastes auf dem Capitol; leider ist an dieser schdn
gedachten Statue der Kopf zweifelhaft. — FEine hochausschrei-
tende schlanke Bacchantin mit einem Luchs, unter Lebensgrosse,
an Kopf und Armen kliglich restaurirt, zeigt noch ein schdnes

a Motiv in geringer rdmischer Ausfiihrung (Uffizien, Verbindungs-
gang). — Eine herrliche weibliche bacchische (?) Gewandfigur im Pa.-

elazzo Valentini zu Rom, rechts vom Eingang an Piazza dei
SS. Apostoli. — Eine hiibsche nackte Bacchantin mit Thierfell, im

f Dogenpalast zu Venedig (Corridojo), triigt jetzt einen Dianen-
kopf. — Eine in ihrer Art vortrefiliche auf der Erde sitzende

g Alte (in der obern Galerie des Museo Capitolino) offenbart ein
Verhiiltniss zur Amphora, welches wenigstens eben so innig ist, als
das des Silens zum Schlauch; ihr mageres Haupt ist vergniiglich
aufwiirts gerichtet; ihr offener Mund und ihr Hals sind lauter Schluck
und Druck. Dieses derbe Genrebild darf man nicht in den bacchischen

h Kreis rechnen; doch giebt es in der Villa Albani sogar eine Panisca;
Centaurinnen und weibliche Satyrn kommen in pompejanischen Ge-
miilden und Bronzen und auf Sarkophagreliefs vor.

Alle diese Gestalten sind nun immer nur Bruchstiicke eines
grossen Ganzen, welches die Phantasie aus ihnen und aus den Reliefs
und Gemiilden, auch wohl aus den Schilderungen der Dichter miih-
sam wieder zusammensetzen muss. Allerdings so wie Skopas und
Praziteles den bacchischen Zug im Geiste an sich vorbeigeben sahen
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so wird ihn weder die Combination des Kiinstlers, noch die des For-
schers je wieder herstellen.

Noch die spiitere griechische Kunst wurde nicht miide, diesen
Gestaltenkreis mit neuen Scenen und Motiven zu bereichern. Als
die Griechen den Orient erobert hatten, symbolisirten sie ihre eigene
That, indem sie Dionysos als den Eroberer von Indien und seinen
Zug als einen Trinmphzug darstellten, in welchem gefangene Konige
des Ostens, Wagen voller Schiitze und asiatische Zugthiere mit ab-
gebildet wurden. Unermiidlich wurden bacchische Opfer, Gastmahle,
Feste, Tinze u. s. w. von Neuem variirt, und die ganze Decoration
von Hiusern und Geréthen vollkommen mit bacchischen Gegenstinden
und Sinnbildern durchdrungen.

Nun die merkwiirdige Parallele zu diesem bacchischen Gestalten-
kreis.

Schon bei Anlass des Poseidon wurde angedeutet, wie die alte
Kunst das Element der Fluth von seiner triiben, zornigen Seite aus
gymbolisirte. Allerdings bildete sich spiter der Zug der Meergott-
heiten nach dem Vorbilde des Bacchuszuges zu einem rauschenden,
selbst theilweise frohlichen Ganzen um (wahrscheinlich in Folge einer
beriihmten Arbeit des Skopas), und die Tritonen entlehnen von
den Satyrn die Ohren, von den Centauren die pferdeartigen Vorder-
fiisse, welche ihrem Oberleib erst die rechte Basis im Verhiltniss
zum Fischschwanze geben. Allein der Triton, selbst der ganz jugend-
liche, behilt doch meist einen triib-leidenschaftlichen Ausdruck, der
sich in den tiefliegenden Augen, den eigenthiimlich geschirften und
gebogenen Augenbrauen, dem schdnen aber gewaltsam zuckenden
Mund und in der gefurchten Stirn offenbart. So der grossartige
vaticanische Tritontorso (Galleria delle Statue). Ganz in der a
Nihe (Saal der Thiere) steht die wohlerhaltene Gruppe eines Tritons, b
welcher eine Nereide entfiihrt, mit Amorinen auf dem Schweif, vor-
trefflich erfunden, aber von sehr ungleicher Ausfiihrung. Hier ist
das Profil des Halses zu einer Art von Halsflosse geschirft, welche
den Ausdruck von Leidenschaft und Anstrengung sichtbar steigert.
(Wahrscheinlich eine Brunnengruppe.) Auf Sarkophagen findet man
biufig Paare von Tritonen um das Bild des Verstorbenen grup-
pirt. Eine #hnliche Gruppe bildet die virtuos ausgefiihrte Biiste
des Commodus mit den beiden Tritonen im Conservatorenpalaste
(Kuppelsaal).

Die schon belebte Jiinglingsgestalt auf dem Delphin reitend, im
dgyptischen Zimmer der Villa Borghese, zeigt allerdings in Kopfd
und Geberde den Ausdruck der Frohlichkeit und Elasticitiit. Allein
es ist in dieser durchaus menschlichen Figur kein Triton dargestellt,
sondern wahrscheinlich Paldémon, und zudem ist der Kopf (vom

Burckhardt, Cicerone. 7. Aufl, I. Theil. 9
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Satyrtypus) der Statue fremd. Als eine der erfreulichsten Brunnen-
statuen — das Wasser kam aus dem Mund des Delphins — verdient
sie noch eine besondere Beachtung.

Nicht immer aber wird in den Tritonen das Jugendliche mit dem
schdnen und herben Triibsinn dargestellt; es giebt auch alte, birtige,
mit lachendem oder komisch-grimlichem Ausdruck, Silene der Fluth,
wenn man will. Solche sind verewigt in dem Mosaik der Sala

a rotonda des Vaticans (aus den Thermen von Otricoli). Die von
allem Wetter gebriiunten Seeleute, meist mit hiibschen jungen Ne-
reidenweibchen hinter sich auf dem geschwungenen Schweif, haben
es hier mit allerlei Meerungeheuern zu thun, als da sind Seepferde,
Seegreifen, Seebdcke, Seestiere, Seedrachen u. dgl.; diese Meerwunder
werden geneckt, gefiittert und geziiumt. Es sind Scenen aus dem Still-
deben der persdnlich gewordenen Seewelt, hier von drolliger Art.

An den Sarkophagen haben dagegen auch die alten Tritonen in
der Regel den ernsten und triilben Ausdruck.

Bei den nackten oder beinahe nackten Nereiden versteht es
sich von selbst, dass die Kunst sie nur heiter midchenhaft bilden
durfte. Bedeutende Statuen sind kaum vorhanden, wohl aber reizend
gedachte (meist gering ausgefiihrte) Statuetten, welche diese zierlichen
Wesen auf Seewiddern reitend darstellen (Beispiele an mehreren
Orten). Das einzige bedeutendere Marmorwerk, die Florentinische

b Nereide auf dem Seepferd (zweiter Gang der Uffizien) ldsst trotz
Verstimmelung und Restauration ein so reizendes Motiv erkennen,
dass man in dieser rdmischen Brunnenfigar die Nachahmung einer
Gestalt des Skopas zu finden glaubt.

Als die antike Kunst, wahrscheinlich nach der praxdtelischen Zeit 1),

" nach immer wirksamern Ausdrucksweisen des Schonen suchte, gerieth
sie auf die Schtpfung des Hermaphroditen, wobei ihr ein schon
vorhandener Mythus entgegen kam. Es war aber bei dieser Auf-
gabe kein rechtes Gedeihen. Man konnte den Dionysos der weichen
Weiblichkeit, die Amazone der ménnlichen Heldengestalt sehr nihern
und dabei den strengsten Gesetzen der Schonheit in vollstem Maass
gentigen; es fand dabei eine echte Durchdringung dessen statt, was
am Manne und was am Weibe schén dargestellt werden kann. Hier
dagegen werden auch die dusserlichen Kennzeichen der Geschlechter
in Einer Gestalt vereinigt, als ob die Schtnheit in diesen lige und
sich nun doppelt miichtig aussprechen miisste. Man vergass dabei,

?) Die friiheste nachweisbare Statue eines Hermaphroditen, aus dem 2. Jahrh.
v. Chr., darch die Ausgrabungen in Pergamon nach Berlin gekommen, lehnt
sich an den Dionysostypus an und zeigt die monstrése Bildung in einer absicht-
Yichen Schaustellung wie ein Naturwunder.
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dass alles Monstrdse schon a priori die geniessende Stimmung zer-
stort, indem es, wenn auch nicht den Abscheu, so doch Unruhe und
Neugier an deren Stelle setzt; dass ferner das Schdnme nur an be-
bestimmten Charakteren und nur im Verh#ltniss zu denselben vorhan-
den und denkbar ist und bei willkiirlichen Mischungen zerfliesst?).
Es geschah nun zwar das Mdgliche, um iber die Formen dieses
‘Wesens den grdssten sinnlichen Reiz auszugiessen; man erfand auch
(z. B. auf Reliefs) fiir den Hermaphroditen besondere Situationmen,
indem man ihn mit allerlei Leuten aus dem Gefolge des Dionysos
zusammenbrachte, allein er blieb ein Ding aus einer fremden ab-
stracten Welt. Da man keine bezeichnende Action von ihm wusste.
80 liess die Kunst ihn am liebsten schlafen, ja sie erhob ihn zum
Charakterbild des unruhigen Schlafes einer schon gewendeten jugend-
lichen Gestalt. So die vorziigliche Statue im Louvre, von welcher die
im Museo delle Terme, in der Villa Borghese und in den &
Uffizien (in den danach benannten Riumen) Wiederholungen sind; b
die letztgenannte die bessere, aber schlechter erhaltene. (Ein Torso
im Museo Chiaramonti des Vaticans ist der eines laufenden, o
wahrscheinlich vor Pan oder einem Satyr fliehenden Hermaphroditen.)

Der letzte Gott, welcher eine hohere Kunstform erhielt, war der
Vergbtterte Liebling des Kaisers Hadrian, Antinous. Es handelte sich
darum, die Bildnissihnlichkeit des, vermuthlich fiir Hadrian freiwillig,
im Jahre 130 n. Chr. gestorbenen Jiinglings im Wesentlichen festzu-
halten und zugleich sie in eine ideale Hohe zu heben. Ziige und
Gestalt eigneten sich mehr dazu als der geistige Ausdruck; es ist
eine volle, reiche Bildung, breitw8lbig in Stirn und Brust, mit fippigem
Munde und Nacken. Der Ausdruck aber, so schtn er oft in Augen
und Mund zu jugendlicher Trauer verklirt ist, beh#lt auch bisweilen
etwas Bdses und fast Grausames.

Ausser den zahlreichen Biisten, welche den Antinous insgemein
in der Art eines jungen Heros darstellen (z. B. in der Sala rotonda d
des Vaticans), giebt es eine Anzahl von Statuen, in welchen er ent-
weder schlechthin als segenverleihender Genius, bisweilen mit dem
Fillhorn, oder in der Gestalt einer bestimmten Gottheit personificirt
ist. Dahin gehdrt der Antinous als Vertummnus im 3. Zimmer des e
Laterans und als grosse Halbfigur in Relief in der Villa Albani, f
der Antinous als Osiris im #gyptischen Museunm des Vaticans, vor g
allen der prachtvolle Antinous als Bacchus in der Rotonda des h

1) Centauren, Tritonen, Seepferde etc. sind nicht monstrés, nicht nur wefl der
mythische Glaube die Evidenz und die Spannung beseitigt — was sich aunch beim
Hermaphroditen behaupten liesse —, sondern weil sie keinen Anspruch darauf
machen, streng organische Wesen zu sein. Sie sind symbolisch kiihn gemischt,
aber nicht aus widersprechenden Charakteren in Eins geschmolzen.

9 *
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Vaticans (ehemals im Pal. Braschi), eine der elegantesten Colossal-
statuen der spitern Zeit; von den atiributlosen heroischen Stataen ist
a diedes Museums von Neapel (3. Gang) unstreitig eine der schonsten.
b Die schone Capitolinische Statue (Zimmer des sterbenden
Fechters) fiihrt wohl mit Recht den Namen des Antinous. Das ganze
Bild giebt den Typus eines Hermes oder eines Athleten wieder, nur
nicht von so schlanker, oder gedrungener Form als gewdhnlich; die
Aehnlichkeit des Kopfes aber mit den Portritbildern des Antinous
ist nicht wegzuleugnen; von der prachtvollen Ueppigkeit des Antinous
jedoch ist dieses Werk weit entfernt!). — Der sog. Antinous des
¢ Vaticans (Belvedere) ist, wie oben bemerkt, ein Hermes.

In der spiteren Kaiserzeit, als ein diisterer Aberglaube die
Romer auf den Cultus des Fremden als solchen hintrieb, biissten
mehrere Gottheiten ihre frilhere schone Kunstform ein. So zunfichst

a Isis. (Vgl. S. 69.) In einer colossalen Biiste des Vaticans (Museo
Chiaramonti) finden wir sie fast unkenntlich wieder, mit den starren
Ziigen unter einem schweren Schleier, der wieder an ihre altigyp-
tische Kopftracht erinnert, mit plampem Schmuckbehiing auf der Brust.

Gespenstisch, maskenbaft und dabei ganz roh ist auch der Kopf

e der ,grossen Mutter® (Cybele) im untern Gang des Museo Ca -
pitolino gearbeitet. Der Cultus des 3. Jahrhunderts bedurfte der
schonen Kunstfoim nicht mehr, mit welcher es iibrigens auch an
den bessern Darstellungen der Cybele (eine auf dem Ldwen reitende,

fin Villa Pamfili bei Rom; eine kleine sitzende im Museum von
Neapel, 3. Saal) nie war genau genommen worden. (An dem schénen
Kopf gegeniiber ist die Mauerkrone ganz willkirlich aufgesetst; eine

g Replik desselben, ohne allen Ansatz, im Musenzimmer der Villa
Borghese).

Nur um die Leidensgeschichte !der spitern romischen Kunst zu
bezeichnen, mdgen hier noch ein paar Missbildungen dieser Art ge-
nannt sein, wie z. B. der hundskdpfige Anubis in rdmischem Ober-

h kleid (Museum von Neapel, dgyptische Halle); die Aeonen (vatica-

i nische Bibliothek); die vielbriistige ephesische Diana (Gall.

k de’ Candelabri des Vaticans, und — gelb mit schwarzem Kopf und

1 Extremititen — im Museum von Neapel, 1. Saal, im 11. Zimmer

m des Laterans, sowie — weissmarmorn mit schwarzen Zuthaten — im
n Kaffeechaus der Villa Albani) ete.

In dreierlei Typen hat die antike Kunst den Fremden, den Bar-

') Eher hat es etwas von dem Ausdruck der Tramer, die sonst im Antinous,
aber auch im Hermes vorkommt,.
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baren, personificirt und als stehendes Element der Darstellung ge-
braucht.

Der edelste dieser Typen ist der des Asiaten, speciell desPhrygers.
Er unterscheidet sich in den iltern Werken, wie z. B. den trojani-
schen Figuren der Aeginetengruppen, nur durch die charakteristische
Tracht — Aermelkleid, Hosen und phrygische Miitze — von den Ge-
stalten der classischen Welt. Spiter, als man mit allem Asiatischen
durchgehends den Begriff der Weichlichkeit verband, wurden die
Aermel und Hosen weit und faltig, und ein reichwallender Mantel
kam hinza. Dieser Art ist der sitzende Paris des Vaticans (Gal- a
leria delle Statue), ein sehr gliicklich gedachtes Werk, aber von un-
bedeutender Ausfihrung. (Paris als Knabe, s. oben.) Auch fiir die
asiatischen Gottheiten, die in den Kreis romischer Verehrung auf-
genommen wurden, nahm spiter die Kunst diesen lingst fertigen
Typus in Anspruch, wie die hiiufigen Gruppen des Mithras auf dem
Stier knieend (die beste freistehende im Vatican, Saal der Thiere, b
viele Reliefs iiberall) und einzelne Gestalten des Attys beweisen.
(Eine Statue und ein Kopf im Lateran, diejenige der Uffizien, ¢
erster Gang, ist stark restaurirt und iiberarbeitet.)

Asiatische Tracht hat auch Medea in dem schonen griechischen
Relief, 4. Zimmer des Laterans. d

Ganz anders verfuhr die Kunst mit Sklaven, welche meist in
komisch-charakterisirender Absicht gebildet wurden als alte, stotternde,
schlotterbeinige, dummpfiffige Individuen, wie sie hie und da dem
griechischen Hanse zur Frheiterung dienen mochten. Eine solche
Figur ist z. B. der sog. Seneca im Louvre, ebenso der Sklave mit
dem Badegefiiss, in der Galleria de’ Candelabri des Vaticans etec. e
Auch einzelne gute Kdpfe kommen vor; man glaubt das Stammeln
des fremden Knechtes aus dem offenen Munde zu hdren. — Possier-
liche Sklaven waren auch als kleine Bronzen lein beliebter Gegen-
stand; mehrere der Art z. B. in den Uffizien (2. Zimmer d. Br,
6. Schrank). —— Ueber den Schleifer in der Tribuna zu Florenz
s unten 8. 136 g.

Endlich bildeten Griechen und Rémer ihre Feinde ab, als Kimpfende
und als Ueberwundene. Der Typus, von welchem die griechische Kunst
hiebei ausging, war nicht der des Persers, sondern der des Kelten,
dessen Heere im 3. Jahrhundert v. Chr. Griechenland und Kleinasien
in Schrecken setzten. Die einzelnen Siege, welche man iiber sie er-
focht, sind besonders von den kunstliebenden Konigen von Pergamon,
welche diese Kémpfe vor Allen auszukiimpfen hatten, durch Denk-
miler verewigt worden. Ueber diese haben in neuester Zeit die
grossartigen Resultate der preussischen Ausgrabungen in Pergamon
berraschendes Licht verbreitet. Man scheidet danach diese Denk-
miler in zwei verschiedene Reihen, eine #ltere unter Konig Attalus I.,

~~
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und eine jiingere unter Eumenes IL, welche etwa finfzig Jahre aus-
einander liegen mdgen. Letztere gruppiren sich um das eine Riesen-
monument des Zeusaltares, dessen colossaler Fries mit dem Sieg der
Gotter iiber die Giganten den entscheidenden Sieg der Griechen iiber
die Barbaren versinnbildlicht!). — Jene #ltere Denkmillerreihe be-
stand aus einer Anzahl von Atfalus nach Athen gestifteter und dort
auf der Akropolis aufgestellter Bronzegruppen, die theils rec t die
Gallierkéimpfe darstellten, theils auf Anlass derselben Hltere Siege
der Griechen und der Gotter Griechenlands verherrlichten. Eine
nicht unbetriichtliche Zahl von Marmorcopien danach hat sich gerade
in den Sammlungen Italiens erhalten (s. gleich unten).

Das Kennzeichen des Barbaren war nach antiker Ansicht in
leiblicher Beziehung der Mangel an edlerer Gymnastik, in geistiger
eine diistere, selbst dumpfe Befangenheit. Wie weit hierin das Vor-
urtheil, wie weit die wirkliche Wahrmehmung sich geltend machte,
geht uns nichts an. Genug, dass die vorhandenen Bildwerke eine
durchgehende, obwohl verschieden abgestufte Bildung des Kopfes
und des nackten Korpers zeigen.

Aus der Pergamenischen Kunstschule sind in Rom zwei grosse
originale Meisterwerke vorhanden: der ,Sterbende Fechter (im

a Museo Capitolino, in dem nach ihm benannten Zimmer), und ,,der
b Barbar und sein Weib* im Museo Boncompagni. (Dass es
sich nicht um einen Gladiator und npicht um Arria und Paetus handle,
hatte man lingst eingesehen.) Beidemale sind es nackte minn-
liche Gestalten, wabrscheinlich Einzelwiederholungen aus berfihmten
Schlachtgruppen. In dem sterbenden Kelten ist die vollste Wahrheit
des Momentes, nimlich des letzten Ankimpfens gegen den Tod, auf
merkwiirdige Weise in den edelsten Linien ausgesprochen. Um so
beharrlicher aber hat der Kiinstler die barbarische Korperbildung
durchgefiihrt, damit ja Niemand einen gefallenen griechischen
Helden zu sehen glaube. An Brust, Riicken und Schultern wird man
fast gemeine Formen bemerken, die diesen Typus auf das stirkste
z. B. vom Athletentypus unterscheiden. Das struppige Haar, der
Knebelbart und der eigenthiimliche Halszierrath (die gallische tor-
ques) vollenden diesen Eindruck — und doch bleibt noch eine ganz
besondere Racenschonheit iibrig, welcher ihre volle kiinstlerische Ge-
rechtigkeit widerfihrt. Man beachte, dass der heldenhafte Barbar
auf seinem Schilde stirbt; doch stirbt er nicht, wie man sich lange
eingebildet hat, durch eigene Hand; es ist deutlich genug ausge-
driickt, dass ihm die Wunde vom Feinde beigebracht ist. Der lange,
gekriimmte Gegenstand, der neben ihm liegt, ist eine Kriegsposaune.

) Ein Relief im Vatican zeigt einen Theil dieses Frieses in freier rémi-
scher Copie.
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— Die ludovisische Gruppe, ein glinzendes Werk des hohen Pathos,
stellt einen Kelten dar, welcher sein Weib getddtet hat und nun auch
sich ersticht, um der Gefangenschaft zu entgehen. Die Restauration
und Ueberarbeitungen haben wenigstens einzelne Theile dieser Gruppe
unberiihrt gelassen. (Den rechten Arm wird man leichter tadeln als
besser restauriren konnen; kliglich iiberarbeitet ist nur die Frau, zu-
mal an der Vorderseite, welche gegen die unberiibrten Theile, z. B.
die Fiisse, stark absticht; leider geht uns dabei der einzige ganz sichere
Typus einer Barbarin theilweise verloren.) Von wunderbar ergreifender
Art ist in dieser Gruppe das Momentane in der verzweifelten und ge-
waltigen Geberde des Mannes und seiner Verbindung mit der bereits
todt zusammengesunkenen Frau; dem Geiste der alten Kunst gemiiss
sind die Schrecken des Todes bei ibr nur angedeutet in den ge-
brochenen Augen, in einem leisen Zuge des Mundes und in der un-
vergleichlich sprechenden Stellung der Fiisse.

Diese néimlichen Kelten 'sind dann auch in ihren Kimpfen mit
Griechen und Rémern an einigen Sarkophagen abgebildet. Nicht
des eigenen Kunstwerthes halber, sondern weil sich darin vielleicht
ein Nachklang jener grossen Schlachtgruppen zu erkennen giebt,
mbgen hier die betreffenden Sarkophage in den untern Zimmern des
Capitolinischen Museums und in der Vorhalle der Villa Bor- a
ghese (andere a. a. 0.) vorliufig genannt werden.

Als unmittelbare Reste der oben genannten Gruppen (wenn
anch vielleicht nur als z Th. gleichzeitige Copien in Marmor) darf
man eine Reihe in verschiedenen, besonders italischen Sammlungen
zerstreuter halblebensgrosser Statuen von Sinkenden und Liegenden
in Anspruch nehmen, die in neuerer Zeit (durch Brunn) mit Recht
auf die Weihgeschenke des Konigs Aftalus auf der siidlichen Mauer
der Akropolis zu Athen zuriickgefiihrt werden: den Kampf der Gotter
gegen die Giganten, die Schlacht der Athener mit den Amazonen,
das Treffen bei Marathon und die Vernichtung der Gallier in Mysien
durch Attalus darstellend. Zuniichst im Museum von Neapel (3. Gang) b
vier Statuen: ein todter Perser in Miitze und Hosen, mit Schild und
krummem S#bel; ein todt ausgestreckter nackter Gigant von gross-
artig wilden Formen, eine todte Amazone und ein sterbend sinkender
Gallier, fast in der Stellung des Fechters, nur nmgekehrt; simmtlich
von trefflicher Erfindung, aber mehr oder weniger befangener Aus-
fihrung. — Im Dogenpalast zu Venedig drei Statuen, die wohl
mit Recht auf Gallier gedeutet werden: zwei zusammengesunken und
mit letzter Kraft den Gegner von sich abwehrend; der dritte ein
schoner Jiingling, todt ausgestreckt. — Ferner gehort hieher ein ins
Knie gesunkener Perser, der sich vertheidigt, in der Gall. de’ Cande-
labri des Vaticans; und ausserbalb Italiens zwei dhnliche Gestalten d
im [Museum zu Aix und im Louvre zu Paris. — Wenn man noch

(]
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& die beiden Reiterstatuetten desselben Maassstabes im Museum von
Neapel (einen griechischen Anfiihrer, 2. Gang, und eine sterbend
vom Pferde sinkende Barbarin oder Amazone, 4. Saal) und die Ama-

b zone in Pal. Borghese hinzurechnen wollte, so wiire auf die starken
Restaurationen dieser billige Riicksicht zu nehmen. Von den Gruppen
des Kampfes der Gdtter jund Giganten ist vielleicht in der S. 125
erwihnten Darstellung zweier Satyrn, die einem Giganten lerliegen,

¢ (im Conservatorenpalast) ein Ueberrest erhalten.

Ausserdem lieferten die rémischen Triumphbogen und andere Sieges-
denkmale eine Anzahl von Reliefs, Statuen und Kopfen gefangener
Barbaren. Wo sie bekleidet gebildet sind, tragen sie Miitzen, 'Aermel,
Hosen und Mintel wie die Asiaten, wahrscheinlich weil die Kunst
von den griechischen Zeiten her daran gewShnt war. Am Triumph-
bogen des Septimius Severus, wo es sich jum wirkliche Asiaten, Par-
ther etc. handelt, ist auf das gelockte Haar noch ein besonderer
Accent gelegt. [Ob [in !den |beiden [tréfflichen Statuen der Hofhalle

d des Conservatorenpalastes auf dem Capitol eine besondere illyrische
Nuance der Tracht zu bemerken ist, wie behauptet wird, mag dahin-
gestellt bleiben. Sonst lernt man den Typus des Gesichtes am be-
quemsten kennen aus den drei lcolossalen Dacierkdpfen des Braccio

e nuovo im Vatican: die diistre bedeckte Stirn, das tiefliegende Auge,
die lange, schriig herab reichende Nase (wo sie alt ist), der Schnurr-
bart, der fhalboffene schlaffe Mund, endlich die Unterlippe und das
Kinn sind hier hochst bezeichnend gebildet. Anderwiirts ist das
struppige Haar mehr hervorgehoben, auch n#hert sich |die Nase der
Stiilpnase, der Bart einem schmalen Knebelbart.

Eine bemerkenswerthe Barbarenstatue fermer im 14. Zimmer des

I Laterans, eine andere im Museum von Neapel.

Als Besiegte liessen sich die Barbaren trefflich zu tragenden
und stiitzenden Figuren brauchen, wie einst schon im grossen
Tempel von Agrigent riesige Africaner als Atlanten das Gesimse des
Innenbaues trugen. Eine kleine Nachbildung von diesen mag man etwa
in den vortrefflich gedachten Figuren erkennen, welche im Tepidarium

g der Biider von Pompeji den Sims stiitzen. (In vier verschiedenen,
regelmiissig abwechselnden Typen, aus Terracotta geformt.) Dagegen
sind in zwei knieenden Tragfiguren von weiss und violettem Marmor

h (Paonazzetto) im Museum von Neapel (2. Gang) trotz ihrer schwar-
zen Kopfe und Hiinde keine Africaner, sondern Barbaren vom kunst-
iiblichen Keltentypus dargestellt.

Eine i#hnliche knieende Figur, mit einem (restaurirten) Gefiiss

i auf der Schulter, in der Galleria de’ Candelabri des Vaticans, ist
(ob mit Recht?) als einer der Knechte gedeutet worden, welche den
Priamus mit Geschenken in das Zelt Achills begleiteten.

Eine der berihmtesten Barbarenstatuen, der Schleifer (YArro-
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tino) in der Tribuna der Uffizien zu Florenz, ist in neuerer &
Zeit von Verschiedenen irrthtimlich als ein modernes Werk ausge-
geben. Es ist ein #lterer, niederkaunernder Mann, der ein breites
Messer auf einem am Boden liegenden Steine schleift und dabei em-
porsieht; man nimmt ihn fiir einen scythischen Sklaven Apolls und
seine Action fiir eine Vorbereitung zum Schinden des Marsyas. Sti-
listisch betrachtet zeigt die Arbeit mit andern Werken der Diadochen-
zeit (namentlich mit dem Sterbenden Fechter) nahe Verwandtschaft,
wihrend sie den Anstrich des Modernen hauptsiichlich durch Ueber-
arbeitung und starke Politur erhalten hat. Man vergleiche nur echte
‘Werke oder Imitationen des 15. und 16. Jahrhunderts mit dem
Schleifer, und man wird die grundverschiedene Auffassung und Be-
handlungsweise nicht verkennen konnen. Durch den eigenthiim-
lichen Kopfbau, wie durch die Haarbehandlung, durch Auge und
Mund sollte die Race des Sklaven hervorgehoben werden 1).

In Betreff der Barbarenfrauen wurde schon angedeutet, dass
ihre Darstellung im Ganzen dem Amazonentypus folgt. Dies gilt in
beschriinktem Sinne auch von der colossalen Statue in der Loggia
de’ Lanzi zu Florenz, in welcher man neuerlich Thusnelda, die b
Gattin des Arminius, zu erkennen glaubt oder, was richtiger, eine Per-
sonification der Germania devicta (besiegte Germania); sie hat das
Schlank-Gewaltige, auch die Bildung des. Kopfes mit den Amazonen
gemein; nur das lange Untergewand und die Schuhe unterscheiden
sie. Herrlich ist der Ausdruck des tiefen, aber gefassten Schmerzes
in der plastisch uniibertrefflichen Stellung und in dem ruhigen Ant-
litz mit den aufgeldsten Haaren und den klagenden Augen nieder-
gelegt; auch das vorziiglich schdne Gewand zeigt, dass wir eine
Statue der besten rémischen Zeit, wahrscheinlich von dem Triumph-
bogen eines Fiirsten des augusteischen Haunses vor uns haben.

In allen italienischen Sammlungen wird man die Kinderstatuen
in einem sehr starken Verhiiltniss vertreten finden; es sind ihrer im
Ganzen wohl mehbrere Hunderte. In den antiken Hiusern und G#rten
miissen sie eine der beliebtesten Zierden gewesen sein, und man
darf sich Nischen, Brunnen, Lauben oft vorzugsweise durch sie be-
lebt und motivirt denken. Von den neuern Kinderstatuen unter-
scheiden sie sich simmtlich durch die Abwesenheit alles Triumeri-
schen und Sentimentalen, was die jetzige Sculptur so gerne in das
kindliche Wesen hineintriigt; sie geben durchweg das Drollige, Schal-

%) Der gelehrte Gori sah vor mehr als einem Jahrhundert im Besitz eines
Bildhauners zu Florenz ein kleines Thonexemplar des Arrotino, angeblich von
Michelangelo, ,,der darin die Fehler des Originals gliicklich verbessert hatte‘‘.
Mus. florent. IIT, p. 95. — Die Vermuthung der Modernitit wurde zuerst von dem
Verfasser aufgestellt und zu begriinden gesucht.
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kische, Lustige, auch wohl das Zinkische und Diebische, vor allem
aber diejenige derbe Gesundheit und Kraft, welche ein Hauptattribut
des Kindes sein sollte. Oft und mit Vorliebe ist z. B. Herrschaft
und Sieg des Kn#bchens iiber kleinere Thiere dargestellt. — Die
Arbeit erhebt sich nur ausnahmsweise iiber das Decorative, den Ge-
danken aber wird man meistens frisch und trefflich nennen diirfen.
Die grosste Menge von Kinderfiguren findet sich zu Rom beisammen
aim Museo Chiaramonti und in der Galleria de’ Candelabri des
b Vaticans; mehrere treffliche im Museo Capitolino und in der
¢ Villa Borghese; eine Anzahl geringer im Palazzo Spada u.a.a. 0;
d ausserdem ergiebt das Museum von Neapel einzelnes Wichtige,
e die Uffizien in Florenz fast nur Geringes. (Einige gute kleine
Bronzen daselbst, 2. Zimmer der Bronzen, 2. und 6. Schrank.) Zwei
f gute Kopfchen im Museo zu Parma.

Zuniichst sind es einige gottliche Wesen, welche sich die
Phantasie gerne in ihrer friihen Jugend vorstellte. Die Kunst hiitete
sich wohl, etwa durch absichtliche Vergeistigung den kiinftigen
Gott anzudeuten: sie gab nur ein Kind, mit #unssern Andeutungen in
Tracht und Attributen. So der dfter vorkommende kleine Hermes

g (Vatican, Mus. Chiar. und Gall, d¢’ Candelabri); auch wohl der
kleine Bacchus, wenn man von den vielen Kindern mit Trauben
h (ebenda) eins oder das andere auf ihn deuten darf. Sehr hiufig sind
die Heraklisken, von zweierlei Art: entweder wirkliche Momente aus
der Jugend des Herakles, wie das Schlangenwiirgen (in einem
i zweifelbaften Marmorwerk der Uffizien, Halle des Hermaphroditen,
k nach welchem das eherne Exemplar im Museum von Neapel
3. Saal der Bronzen, jedenfalls nur moderne Copie ist); oder komische
Uebertragungen des ausgewachsenen Heros mit Keule und Ldwen-
haut in die kindliche Gestalt — bisweilen schwer zu unterscheiden
von blossen Kindern, die mit den genannten Attributen ihr Spiel;
1 treiben. In der Villa Borghese (Zimmer des Herakles) zwei der-
gleichen, einer ruhend, der andere mit der Keule drohend; ein dritter
m sogar als Herme; mehrere in den genannten Riumen des Vaticans
einer, zwar als Kind, aber colossal vergrdssert, im grossen Saal des
n Museo Capitolino, ein hochst widerlich-komisches Werk von Basalt.
— Sodann werden mehrere gottliche Wesen iiberhaupt nur in Knaben-
gestalt gedacht, wie der kleine Genesungsgott Telesphorus, der aus
seinem Miintelchen mit Kapuze oft so schalkbaft vergniiglich heraus-
o schaut (Vatican, in den genannten R#umen; Villa Borghese,
Zimmer der Musen); — ferner Harpokrates, aus dem am Finger
lullenden Isiskind zum schon jugendlichen Gott des Schweigens umge-
deutet (in der vielleicht nur sieben- bis achtjihrig gedachten, aber
p in grdsserm Maassstab ausgefiihrten Statue des Museo Capitolino,
grosser Saal; ein fiir die Kunstepoche bezeichnendes Werk, effectreich,
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aber schon mit leeren Formen). — Sehr artig ist der kleine Phry-
gier mit Tamburin und Hirtenstab, den man als Attys oder als Paris
im Kindesalter erkliren kann (Museo Chiaramonti). — An Kunst- &
werth tibertrifft wohl simmtliche vorhandenen Kinderstatuen der Torse
der Villa Borghese (Zimmer des Hermaphroditen), welchen man b
des Gefiisses wegen als wasserholenden Hylas erklirt, ein iiberaus
schon und lebendig gearbeitetes Korperchen, das sich oft wieder-
holt findet.

Unter dem grossen Vorrath der Uebrigen geben sich manche,
und zwar meist die spéitern und schlechtern, durch ihre Fliigel als
Genien und Eroten zu erkennen. Fiir die Sculptur macht dieser
Unterschied von den blossen Genrefiguren nicht viel aus; wohl aber
fur die Malerei, welche ihre Genien darf schweben lassen und von
dieser Befugniss in Pompeji den ausgedehntesten Gebrauch gemacht
bat. Zum Theil noch aus guter Zeit stammen eine Anzahl Reliefs,
welche die Beschiftigungen Erwachsener auf gefliigelte Kinder iiber-
tragen; Jagden, Circusspiele, Weinlesen, Wettrennen dieser Art kommen
béufig vor; im Museo Chiaramonti trifft man z. B. einen Fries, c
welcher eine Jagd von Genien gegen Panther und Bicke darstellt.
Ein Relief im Chor von S. Vitale in Ravenna stellt Eroten dar, 4
die Attribute des Poseidon und den Thron des Gottes tragend; von
grosser Schonheit und wahrscheinlich aus augusteischer Zeit.

Kinder, mit den Attributen der Gotter spielend, bilden iiberhaupt
eine besondere Gattung von Reliefs.

Die bessern Kinder sind fast durchgiingig die nichtgefliigelten.
Es liegt ein Schatz von harmloser und drolliger Naivetit in diesen
zum Theil oft wiederholten Motiven. Kinder mit Friichten sind theils
im ruhigen Bewusstsein des bevorstehenden Genusses, theils als eilige
Diebe dargestellt (Mus. Chiaramonti und Galleria.de’ Candelabri e
des Vaticans); als Brunnenstatuen dienten vorzugsweise kleine Am- f
phorentriger (ebenda), Knaben mit Delphinen, auch Satyrkinder mit
Schliuchen, Kriigen u. s. w. (Museum von Neapel, 2. Saal der g
Bronzen). Anderes ist Travestie des Treibens der Erwachsenen, so
die kleinen Ringk#mpfer, Fackelliufer, Trophiientriiger (Mus. Chia-
ramonti und Galleria de’ Candelabri des Vaticans); vorziiglich h
lustig ist das Spiel der Kinder mit tragischen Masken dargestellt,
z. B. in dem kleinen Jungen, welcher den Arm durch den Mund der
Maske steckt (Villa Albani, Kaffeehaus), und vollendet trefflich in i
einem Knaben des Museo Capitolino (Zimmer des Fauns), welcher k
das unbequeme Ding anprobiren will und es einstweilen quer iiber
den Kopf sitzen hat. Das Verhiiltniss zu den Thieren ist theils das
des frohen Besitzes (der Knabe mit den Vigeln im Schiirzchen, Mus.
Clhiaramonti; die Knaben mit Enten, Hihnen, Hausschlangen u. 8. w., 1
Galleria de’ Candelabri des Vaticans, obere Galerie des Museo m
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a Capitolino; Villa Borghese, Zimmer der Musen und des Herma-
b phroditen; Uffizien, Halle des Hermaphroditen), theils das des
¢ Schutzes, wie z. B. in dem zierlichen M#dchen des Museo Capito-
lino (Zimmer des Sterbenden Fechters), welches ihr V3gelchen vor
einem Thier schiitzt (der rechte Arm und die Schlange restaurirt);
theils aber das der siegreichen Biindigung, wie z. B. in dem be-
d wundernswerthen Knaben mit der Gans (Museo Capitolino,
Zimmer des Fauns), den man mit aller Wahrscheinlichkeit auf ein
Original des Boé#thos zurlickfiihrt; auch wohl das der muthwilligen
Quiilerei, wie z. B. in dem Knaben, der einer Gans die Hinde vor
e den Hals hiilt und ihr auf den Riicken kniet (Museum von Neapel,
2. Gang, stark restaurirt). Sonst wurden auch wohl weinende und
lachende Kinder als Gegenstiicke gefertigt; in den genannten Samm-
lungen dergleichen von geringer Arbeit. Einzig in seiner Art und mit
drollig absichtlicher Hervorhebung eines bestimmten Typus: der (weiss-
f marmorne) Mohrenknabe als Badediener, Galleria de’ Candelabri des
Vaticans. — Es versteht sich, dass auch Kinderportriits vorkommen,
niedlich in kleiner Toga drapirt, oft mit dem runden Amulet, der
Bulla, auf der Brust. Eine artige Basaltfigur dieser Gattung in den
g Uffizien (Halle der Inschriften).

Das vorausgesetzte Alter der Kinderstatuen ist in der Regel das
dritte bis fiinfte Jahr und iiberschreitet nur selten das siebente oder
achte Jahr. Von iltern bekleideten Midchen ist die grazidse Knd-
chelspielerin ein Beispiel, von der in den italienischen Sammlungen

h nur ein Exemplar im Palazzo Colonna zu Rom vorhanden ist.
Die Dartellung des Nackten wich dem Zeitraum zwischen dem Kindes-
alter und dem ausgebildeten Knabenalter gerne aus; sie scheute
die harten, magern, unreifen Formen und die unsichere Haltung; den
Wiederbeginn ihres Gestaltenkreises bezeichnet etwa das Alter des
sog. Praxitelischen Eros.

Vielleicht gehdrt aber doch eine der beriihmtesten Statuen in
diese Zwischenzeit: der Dornauszieher. (Bronzenes Hauptexemplar

iim Pal. de’ Conservatori auf dem Capitol, Fckzimmer; Marmor-

k wiederholungen in den Uffizien zu Florenz, Verbindungsgang
und a. a. 0.) Die Einfachheit des Motives, das spannende Interesse,
welches es doch zugleich erregt, und die Schonheit der Hauptlinien,
von welcher Seite man das Werk betrachte, geben dem Ganzen einen
‘Werth, der tiber die Finzelausfiihrung noch hinausgeht. Von einer
sehr interessanten genreartig-realistischen Umbildung des Originals
dieser Figur sind in neuerer Zeit zwei griechische Werke, eine kleine
Bronze aus Sparta in Pariser Privatbesitz, ein grosses Marmorexemplar
in das British Museum gekommen.

In demselben Lebensalter ist etwa auch der bronzene Opferknabe

1(Camillus) dargestellt, welcher sich im Conservatorenpalast
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(Zimmer der Bronzen) befindet; ein edler Typus, leicht und anstindig
in der Stellung, die Arbeit sehr sauber und sorgfiltig.

Die Begeisterung fiir die Sculptur war im Altertbum so allge-
mein verbreitet, dass, wer es irgend vermochte, wenigstens kleine
Statuetten von Erz, Thon oder Marmor erwarb. Manches dieser
Art diente wohl als Hausgottheit, und in mehr als einem Gebdude
zu Pompeji sieht man noch die kleinen Nischen von Mosaik oder
Stucco, welche zur Aufnahme solcher Figuren dienten; das Meiste
aber war gewiss nur als Gegenstand des kiinstlerischen Genusses im
Hause aufgestellt. Wie harmlos mdgen sich in dem kleinen Hof der
Casa di Lucrezio zu Pompeji die marmornen Thierchen und &
Statuetten ausgenommen haben, als der Brunnen noch floss und die
Laube dariiber noch griinte!

Weit die erste Stelle nehmen eine Anzahl Bronzefigiirchen
griechischer Kunst ein, die nur leider gar zu selten ihren Weg
in die dffentlichen Sammlungen finden, vielmehr insgeheim nach dem
Auslande gehen. Die einzige grosse Sammlung im Museum von b
Neapel (2. Saal der Bronzen) enthilt, neben den schon genannten
grossern Figuren, wie vor Allem dem lauschenden Bacchus (Nar-
cissus?), dem wundervollen tanzenden Silen, der Brunnenfigur eines
angelnden Fischers, einer Amazone zu Pferde, doch nur Weniges
von erstem Werthe: die Pallas, den behelmten Jiingling, mehrere
tanzende Satyrn, das verhiillte Weibchen ete., zwischen zahlreichen
rdbmischen Arbeiten. Auch bei den Terracotten desselben Museums e
(finftes Zimmer der Terracotten) scheint das Beste zu fehlen, (Die
Krugtriigerin und die verhiillte Ténzerin — beide von erstem Range
— wird man in Italien nur in Abgiissen vorfinden.) — Die floren-
tinische Sammlung (Uffizien, zweites Zimmer der Bronzen) enthilt ¢
manches Vorziigliche, zugleich in etwas giinstigerer Aufstellung. —
Einiges sehr Gute im Museum zu Parma, meist aus Velleia; die e
bei Monteu da Po gefundenen in Turin. — Es wiirde uns sehr weit £
filhren, wenn wir nither auf den Stil dieser kleinen Meisterwerke
und seine Bedingungen eingehen wollten; vielleicht wendet sich ihnen
die Vorliebe des Beschauers sehr rasch zu, und in diesem Falle wird
er erkennen, wie die Kunst auch in diesem bisweilen winzigen Maass-
stabe kein einziges ihrer hohen, bleibenden Gesetze aufgab. Die
kleinsten Figiirchen sind plastisch untadelhaft gedacht; das Nette
und Zierliche der Erscheinung diente nicht zum Deckmantel fiir
lahme Formen und Linien. Man fiihlt es durch, dass nicht ein Deco-
rator den Kiinstler spielt, sondern dass eine Kunst, die des Grossten
fahig ist, sich zu ihrem eigenen Ergttzen im Kleinen ergeht. (Es ist
natiirlich von den bessern und dltern die Rede, denn die romischen
sind zum Theil allerdings lahme Fabrikarbeit.)
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In den rémischen Sammlungen findet sich eine bedeutende
Anzahl marmorner Statuetten, welche trotz der meist nur mittel-
guten Arbeit doch ein eigenthiimliches Interesse haben. Sie sind
néimlich wohl fast durchgiingig (und selbst wo man es nicht direkt
beweisen kann) kleine Wiederholungen grosser Statuen und dienen
somit zum unfehlbaren Beleg fiir die Werthschitzung, in welcher
die grossen Originale standen. Ausserdem beachte man die Einfach-
heit der Arbeit, welche mit dem Geleckten und Auspolirten moder-
ner Alabastercopien in offenem Gegensatze steht. Offenbar verlangte
man im Alterthum von dem Copisten nur, dass er das Motiv des
Ganzen mit missigen Mitteln wiedergebe; das Uebrige ergiinzte die

8 Phantasie und das Gedtichtniss, (Hauptstellen: das Museo Chia-
b ramonti und die Galleria de’ Candelabri des Vaticans, sowie die
¢ hintern Rume der Villa Borghese. Manches anch im Dogen-
d palast zu Venedig, Camera a letto, und im Zimmer der kleinen
e Marmorarbeiten im Museum zu Neapel.)

Fiir die hochste und schwierigste Aufgabe der Sculptur, fir die
Bildung freistehender QGruppen, hat das Alterthum uns wenig-
stens eine Anzahl von mehr oder weniger érhaltenen Beispielen hin-
terlassen, in welchen die ewigen Gesetze dieser Gattung abgeschlossen
vor uns liegen, obwohl es nur arme, einzelne Reste von einem Grup-
penreichthum sind, von welchem sich die jetzige Welt keinen Begriff
macht. Unter jenen Gesetzen sind einige, die auf den ersten Blick
einleuchten: der schdne Contrast der vereinigten Gestalten in Stel-
lung, Kdrperaxe, Handlung u. s. w.; die wohlthuenden Schneidungen
und Deckungen; die Deutlichkeit der Action fiir die Ansicht von
mehrern oder allen Seiten etc. etc. Schwer aber (und nur dem Kunst-
gebildeten mdglich) ist das Nachfihlen und Nachweisen des Gesetz-
miisgigen in allem FEinzelnen. Wir begniigen uns daher, nur fliichtig
auf den Kunstgehalt der in Italien vorhandenen antiken Gruppen
hinzudeuten, und beginnen mit dem Einfachsten (obwohl die Kunst
vielleicht umgekehrt mit dem quantitativ Reichsten, den Giebel-
gruppen der Tempel, mag begonnen haben).

Zum Einfachsten gehdren einige Werke, welohe zwei Gestalten
in ganz ruhiger geistiger Gemeinschaft darstellen. Eigenthiimlich
ist denselben, dass der Inhalt, die Beziehung der Figuren zu ein-
ander nicht deutlich genug ausgesprochen ist, um danach das Motiv
mit Sicherheit bestimmen zu k&nnen, dass aber doch offenbar eine
bestimmte Situation angestrebt ist. Lisst dieser Umstand schon an
der schpferischen Kraft der in Rom withrend des 1. Jahrh. v. Chr.
thitigen Schule griechischer Kiinstler (des Pastfeles und seiner Nach-
folger), auf welche zwei dieser Gruppen,inschriftlich sich zuriickfiihren
lassen, Zweifel aufkommen, so macht die Thatsache, dass von einer
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Figur dieser Gruppe, vom sog. Orestes mehrere Wiederholungen vor-
kommen, u. a. eine von Stephanos, Schiller des Pasiteles, gearbeitete
im Casino der Villa Albani (erstes Zimmer im ersten Stock neben
der Thiir), es mehr als wahrscheinlich, dass wir es hier mit Copien
eines beriihmten altgriechischen Originals und nicht etwa mit einer
archaistisch gehaltenen Erfindung aus der Schule des Pasiteles zu thun
haben. Dann wiirde sich fiir die Gruppe im Museum zu Neapel,
die man Orest und Elektra zu deuten pflegt, nur eine Zusammenstel-
lung von zwei vielleicht urspriinglich nicht zu einander gehdrenden
Gestalten ergeben, '

Wie hier Bruder und Schwester, so sind in einem beriihmten
Werke der Villa Ludovisi zu Rom (Hauptsaal), wie es scheint,
Mutter und Sohn, in einem erregtern Moment, vielleicht des Abschie-
des oder des Wiedersehens, dargestellt. Die Mutter ist die ungleich
bessere Figur, nicht bloss durch den reinern Ausdruck gemiithlicher
Hingebung, sondern auch in Beziehung auf die Arbeit; ihr Gewand
erscheint in der Erfindung wie ein Prachtstiick der spitern griechi-
schen Kunst, welches vielleicht in der That der Figur zu Grunde
liegt. Der Name des Bildhauers, an der Stiitze, lautet: Menelaos,
Schiiler des Stephanos. (Am Haar noch die Spuren der Vergoldung.)

Einige andere, mebr genrehaft gedachte Gruppen sind als solche
sofort verstindlich und tragen einen von dem oben genannten grund-
verschiedenen Charakter. Ein hoheres und ein untergeordnetes gott-
liches Wesen, das eine triumerisch versunken, das andere stiitzend
und mit schalkhaftem Ausdruck zur Bewegung auffordernd, sind in
den Gruppen des Bacchus und Ampelos zusammengestellt (S. 118).
Nur weicht gerade das beste Exemplar betriichtlich von der An-
ordnung der iibrigen ab und lésst doch zugleich bei seinem triimmer-
haften Zustande kein genaueres Urtheil zu.

Lehrer und Zdgling, allerdings von eigener Art, finden sich ver-
bunden in den schon (S. 127) genannten Gruppen des Pan und des
jungen Satyrs Olympos, welcher Unterricht im Spiel der Syrinx
erhilt. — Die ebenfalls erwihnte kleine vaticanische Gruppe des Pan,
welcher einem Satyr einen Dorn aus dem Fusse zieht, lisst wie diese
ein gutes, nicht mehr vorhandenes Urbild bedauern.

Von Liebespaaren sind fast nur Amor und Psyche (S. 116a) mit
der Absicht auf vollen Ausdruck tieferer Innigkeit gearbeitet wor-
den, oder Anderes der Art ist uns verloren gegangen. Gegenstinde
dieser Art lagen der antiken Kunst bei weitem nicht so nahe als
der jetzigen; auch sind ,Amor und Psyche“ eine ihrer spitern
Schopfungen,

Mit grosser Meisterschaft bildete sie dagegen Vereinigungen von
mehr sinnlicher Art, dergleichen in italienischen Sammlungen nicht

(<]
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immer ans Tageslicht gestellt werden. Den Triton, welcher eine Ne-
reide entfiihrt, haben wir bereits an seiner Stelle erwithnt (S. 129).
In der Gruppe ,,Mars und Venus“, wozu meist noch ein kleiner
& Amorin kommt (grosses Exemplar im grossen Saal des Museo Ca-
b pitolino, 8. 811, kleine im Museo Chiaramonti des Vaticans
¢ und im Tyrtduszimmer der Villa Borghese), ist das Verhiiltniss der
Liebenden ein ungleiches; die Gottin sucht den Schmollenden oder
zum Gang in die Schlacht geriisteten bei sich festzuhalten. Die
Gruppe scheint nicht selten zu Portritbildungen degradirt worden
zu sein und ist tiberhaupt nur in geringer Ausfilhrung vorhanden.
— (Ueber den ehemals mit Aphrodite gruppirten Mars der Villa Lu-
dovisi s. oben S. 81h, Herakles und Omphale in der schon [S. 77g]
4 erwihnten Gruppe des Museums von Neapel, 4. Zimmer.)

Eine Anzahl durchschnittlich sehr gering gearbeiteter Liebes-
paare in verschiedenen Sammlungen ist meist bis ins Unkenntliche
restaurirt. Bisweilen haben die Restauratoren sogar Figuren zu
Gruppen vereinigt, welche gar nicht zusammengehdrten.

Im Sculpturenmuseum der Opera des Domes (frilher in der

e Libreria des Domes) von Siena steht die stark verstiimmelte, viel-
leicht ziemlich spéte Gruppe der drei sich leicht umarmt haltenden
Grazien, offenbar nach einem herrlichen Original; in den Contrasten
und in der Schneidung der Linien ist noch das Nachbild von grossem
Reizel). Rafael wurde durch dieses Werk zu seinem bekannten Bilde
angeregt, welches sich jetzt bei Lord Dudley in London befindet; mit
grossem Unrecht wandte Canova in seinen drei Grazien (Galerie Leuch-
tenberg zu St. Petersburg) die mittlere Figur, die in der Gruppe vom
Riicken gesehen wird, um und zeigte alle drei von vorn.

Von Gruppen des Kampfes sind in den italienischen Samm-
lungen einige der bedeutendsten vorhanden: voran steht die Gruppe
der Tyrannenmorder im Museum zu Neapel (s. oben S, 88a). Aus jiin-

f gerer Zeit sind die beiden Ringki#impfer in der Tribuna der Uf-
fizien zu Florenz. Stark iiberarbeitet und restaurirt, wie wir das
Werk jetzt vor uns sehen — vor Allem sind die Képfe, vom Typus
der Niobiden, zwar alt, aber nicht zugehdrig —, lisst es nur noch
ahnen, dass der Moment mit hdchster kiinstlerischer Berechnung aus
der grossen Zahl mdglicher Momente gew#hlt war, von einem Bild-
hauer, der alle Geheimnisse der Ringschule kennen musste. Noch
ist der unterliegende nicht hoffnungslos; der Beschauer wartet ge-
spannt auf den Ausgang. Die beiden verschlungenen Kérper sind fir
die Ansicht von allen Seiten deutlich entwickelt.

g Von der Gruppe ,Herakles und der Centaur Nessus®, im
ersten Gange ebenda, ist die ganze erstere Figur neu und auch von

') Der Gegenstand kommt auch in Reliefs und pompejanischen Gemélden vor.



Die QGrasien. Gruppen des Kampfes. 145

der letztern ein Theil. — Von einer viel wichtigern florentinischen
Gruppe, Herakles und Antéus (im Hofe des Palazzo Pitti), ist a
fast die Hillfte von M7chelangelo (?) restaurirt, und die alten Theile
zeigen eine stark verwitterte Oberfliche; in seinem Urzustand war
das Werk vorziiglich, wenn die (immerhin nur romische) Ausfiilhrung
einigermaassen der Composifion entsprach; Herakles hat seinen
Gegner von der Erde aufgehoben und erdriickt ihn in der Luft,
wiihrend Antfius vergebens die Hiinde des Helden von seinem Leibe
wegzureissen strebt; ein Gestus, welcher vielleicht in der Ringschule
nicht selten vorkam und in verschiedenen Gestalten dargestellt wurde
(z. B. in zwei Amorinen, Uffizien, Verbindungsgang), hier aber in b
ausgezeichnet schner und energischer Weise durchgefiihrt war. Die
einseitige Bewunderung dieser Gruppe hat im 16. Jahrhundert auf
Bandsnells, Giov. da Bologna und ihre Mitstrebenden einen grossen
Einfluss gehabt. (Eine kleine Bronze, Uffizien, zweites Zimmer o
der Bronzen, dritter Schrank, stellt dieselbe Gruppe mit einer zu-
schauenden Pallas vermehrt dar.) Vgl. 8. 78ec.

Herakles auf der Hindin knieend findet sich in einer bron- d
zenen Brunnengruppe aus Pompeji im Museum zu Palermo.

Scenen nach dem Kampfe, vielleicht als Episoden grdsserer
Giebelgruppen zu betrachten, sind die beiden berithmten Werke: der
Barbar und sein Weib, in der Villa Ludovisi zu Rom (wovon
S.134b die Rede war), und die Gruppe des Menelaos mit dem Leich-
nam des Patroklos (die Benennung des Tragenden als Ajax ist die
weniger begriindete). Letztere muss ein hochbewundertes Werk zam
Original gehabt haben, welches vielfach nachgebildet wurde. Vier
Exemplare davon sind stiickweise erhalten: 1) Der sog. Pasquino,
an einer Ecke von Pal. Braschi zu Rom, bei aller Verstiimmelung
von so einfach grandioser Arbeit, dass man ihn frither in die Zeit
des Phidias selbst versetzte, nachdem schon Bernins ihn fiir die best-
gearbeitete Antike in Rom erklirt hatte. 2) Der gewaltig leiden-
schaftliche Kopf des Menelaos und die Schulter, sowie die (vorzliglich
gearbeiteten) nachschleppenden Beine des Todten, im Vatican (Bis- f
tenzimmer). 3) Die vollstiindigste Gruppe in einem Hof des Pal.
Pitti in Florenz (links von dem grossen Hofe), vielleicht noch g
griechischer Arbeit; am Kopf des Menelaos nur der Helm zum Theil
neu, am Patroklos der Oberleib beinahe mit den ganzen Armen,
ausserdem die simmtlichen untern Theile nebst Basis und Tronco.
4) Das Exemplar in der Loggia dei Lanzi zu Florenz, geringer und h
ebenso stark restaurirt!). (Abbozzo in Wachs, angebl. von Michel-
angelo, in der Casa Buonarroti) — Die Aufgabe war eine der erha-
bensten: einer der hervorragendsten unter den Heerfilhrern vor Ilion

1) Ajaxallein,fastin derselben Haltung,in einer BronzedesMuseo zu Parma.
Burckhardt, Oicerons. 7. Aufl. 1. Theil. 10
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mitten im Kampf, und doch der Gegenwehr entsagend, um einen
Sterbenden zu retten; ein Motiv gewaltiger leiblicher Anstrengung
und grosser geistiger Spannung zugleich; — als pyramidale Gruppe
eng beisammen und doch auf das Klarste anseinandergehalten und
durch die schonsten Contraste belebt. (Der rechte Arm des Todten
liegt noch auf der Schulter des Menelaos nach der vom Bildhauer ». d.
Launitz ausgefiihrten Restauration.)

Doch es sollten noch hohere Aufgaben gestellt und geldst werden.

Die Gruppe des Laokoon im Belvedere des Vaticans ist
durch die grdssten Geister unserer Nation beschrieben und mit einer
Tiefe gedeutet worden wie vielleicht kein anderes Kunstwerk der
Welt. Der Gegenstand ist allbekannt, ebenso die Namen der Kiinstler,
Agesander, Polydorus und Athenodorus von Rhodus; dass das Werk
der letzten Diadochenzeit und nicht der Zeit des Titus, in dessen
Thermen (1506) es gefunden wurde, angehort, ist jetzt fast all-
gemein anerkannt. Restaurirt ist der rechte Arm des Laokoon, die
rechte Hand des éltern Sohnes, der rechte Arm des jiingern Sohnes,
das Meiste an der einen (obern) Schlange, nebst mehrern Enden der
sonst erhaltenen Extremititen. Die ganze Gruppe ist, wie die meisten
im 16. Jahrhundert ausgegrabenen, polirt worden, doch bemerkt man
auf das Deutlichste die urspriinglichen nicht geglétteten Meisselschlige.

Wir haben das Werk nicht zu erkliren, sondern nur davon zu
reden, wie der Einzelne es sich am ehesten geistig zu eigen machen
konne. Das Erste, woriiber man genau ins Klare kommen muss, ist
der Moment, dessen Wahl und Bezeichnung an sich schon seines
Gleichen nicht mehr hat. Man wird finden, dass derselbe aus einem
unvergleichlichen Zusammenwirken einer Anzahl Momente verschie-
denen Grades besteht. In und mit diesen entwickeln sich die Charak-
tere zu einem Ausdruck, welcher in dem Kopfe des Vaters seinen
hdchsten Gipfelpunkt erreicht. Bei weiterer Betrachtung wird man
inne werden, wie die dramatischen Gegenstitze zugleich die schonsten
plastischen Gegensiitze sind, und wie die Ungleichheit der beiden
Sohne an Alter, Grosse und Vertheidigungskraft ausgeglichen wird
durch jene furchtbare Diagonale, welche in der Gestalt Laokoons
sich ausdriickt; die Gruppe erscheint schon als Gruppe absolut voll-
kommen, obschon sie nur fiir die Vorderansicht bestimmt ist. Das
Einzelne der Durchfiihrung ist dann noch der Gegenstand langen
. Forschens und stets neuer Bewunderung. Sobald man sich Rechen-
schaft zu geben anfiingt iiber das Warum? aller einzelnen Motive,
iiber den Mischungsgrad des leiblichen und des geistigen Leidens,
so erdffnen sich, ich mdchte sagen, Abgriinde kiinstlerischer Weisheit.
Das Hochste aber ist das Ankimpfen gegen den Schmerz, welches
Winckelmann zuerst erkannt und zur Anerkennung gebracht hat.
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Die Missigung im Jammer hat keinen bloss #sthetischen, sondern
einen sittlichen Grund.

Die figurenreichste Freigruppe der alten Kunst ist endlich die
des Farnesischen Stieres in der danach benannten Halle des
Museums von Neapel (Galleria lapidaria); ein Werk des Apollonius
und Tawuriscus von Tralles. So wie sie jetzt vor uns steht, ist sie
dergestalt mit antiken und modernen Restaurationen versehen, dass
man nicht einmal fiir die wesentlichsten Umrisse eine sichere Biirg-
schaft hat. Der Moment wiire nach dem jetzigen Zustande der, dass
das vom Haar der Dirce ausgehende Seil dem wilden Stier schon um
das rechte Horn geschlungen ist und ihm erst um das linke geschlungen
werden soll, weshalb die beiden Jiinglinge (Zethus und Amphion) das
Thier an der 8tirn und an der Schnauze festhalten.

Von dem urspriinglichen Detail sind die erhaltenen Stiicke der
beiden Briider von sehr tiichtiger lebensvoller Arbeit; die untere
Hilfte der Dirce mit der herabgesunkenen, grossartig geworfenen
Gewandung wiirde den guten griechischen Resten #hnlicher Art kaum
nachstehen. Auch beim jetzigen Zustande wird man die Sonderung
der Figuren, die Contraste in den Momenten der Anstrengung und
des Leidens, die Aufthiirmung des Ganzen auf Felsstufen verschie-
dener Hohe mindestens geschickt und gliicklich nennen miissen. Die
Bagis mit jhrem vielfiiltigen Beiwerk stellt den felsigen Gipfel des
Kithaeron als Ort der Handlung dar. Allein das Ganze richtet sich
durchaus nur an den #ussern Sinn. Dass die beiden Briider sich aus
Mutterliebe an der bdsen Dirce riichen, erfahren wir aus der Mytho-
logie, allein nicht aus dem Kunstwerk, welches an sich nichts als
eine Brutalitiit vorstellt. Diese wird uns allerdings vorgefiihrt mit
einer Energie und einem Reichthum an Mitteln, welche die Kunst
sich erst an ganz andern Gegenstéinden hatte erwerben miissen, ehe
sie dieselben an einer solchen Bravourarbeit missbrauchen konnte.

Den Beschluss wiirde die weltberithmte Gruppe der Niobe
machen, wenn nicht gerade die Zusammenstellung der vorhandenen
Figuren zur Gruppe so {iberaus streitig wiire.

Es gab im alten Rom in oder an dem Tempel des Apollo Sosianus
eine aus Griechenland gebrachte Gruppe, welche den Untergang der
Niobiden (bekanntlich durch die Geschosse des Apoll und der Ar-
temis) darstellte und welche die Einen dem Skopas, die Andern dem
Praxiteles zuschrieben. Im Jahr 1583 fand man in der Villa Palom-
bara zwischen 8. Maria Maggiore und dem Lateran wirklich eine
‘Anzahl Statuen dieses Inhalts auf; es sind diejenigen, welche spiter
nach Florenz kamen und jetzt nebst anderweitig gefundenen im
Niobe-Saal der Uffizien aufgestellt sind. Allein die Arbeit steht
nicht nur durchgiingig betriichtlich unter derjenigen Hohe, welche

10*
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man dem Stil eines Skopas oder Praxiteles zuschreiben darf, sondern
auch die einzelnen Statuen sind unter sich hochst verschieden in
Giite und Stil, selbst in der Marmorgattung, und treten somit auf
die Stufe einer alten Copie von verschiedenen Hinden zuriick. Es
muss bemerkt werden, dass die beiden Ringer in der Tribuna und
das Pferd in der innern Vorhalle derselben Galerie mit diesen Statuen
gefunden wurden. Inzwischen entdeckte man an verschiedenen Orten
Kopfe und Figuren, welche theils Wiederholungen der florentinischen,
theils mit Wahrscheinlichkeit demselben Cyclus einzuordnen sind:

a Vatican, Museo Chiaramonti: die eilende Tochter, ohne

b Kopf und Arme, von ausserordentlich schoner Arbeit; — Galleria
delle Statue: eine niedersinkende Tochter, nebst dem Knie eines
Bruders, auf das sie sich stiitzt (auch als Cephalus und Procris be-

c zeichnet); — Galleria de’ Candelabri: ein flichender Sohn, der
jiingste.

d Museo Capitolino, obere Galerie: ein fallender und ein knieen-
der Sohn, auch zwei Tdchter, wovon die eine schon im Alterthume

o als gegeisselte Psyche umgebildet worden ist; — grosser Saal: die
Statue eines alten in die Hohe schauenden Weibes, welche man fiir
die Amme der T6chter ausgiebt.

f Im vierten Zimmer des Lateran: ein Niobiden-#ihnlicher Kopf.
— Es werden in Rom noch mehrere Kopfe fiir Niobe ausgegeben,
welche in Wahrheit nur einen Anklang an den eigentlichen Niobe-

8 Typus zeigen. Museum von Neapel. 4. Saal: vielleicht ist eine

h stehende, ganz bekleidete Statue eine Niobide. — In Turin: ein
todter Niobide.

Andere Statuen, welche theils Niobiden gewesen sind, theils
durch die Restauratoren dazu gemacht wurden, konnten wir nicht
ohne Weitschweifigkeit und Unsicherheit besprechen.

Wie man sich nun diesen Vorrath als Ganzes zu denken habe,
dariiber gehen die Ansichten auseinander. Wihrend soviel sicher ist,
dass die Figuren nicht die Giebelgruppe eines Tempels gebildet haben
— eine solche Meinung war nur mdglich, ehe man die Composition
griechischer Giebelgruppen an sicheren Beispielen kennen gelernt
hatte —, vertheilen Manche aus nicht zu verachtenden Griinden den
Vorrath in zwei Gruppen. In diesem Fall bestinde der Mittelpunkt
in der einen aus der Mutter, in der andern aus dem Pédagogen; jene
wiirde die Tchter, diese die S6hne enthalten haben. Freilich wiirde der
Pidagog eine schlechte Responsion gegen die edle Niobe bilden.

Das echte alte griechische Meisterwerk wird man sich nie mebr
genau vergegenwiirtigen kénnen. Schon die alten romischen Wieder-
holer sind zu willkiirlich damit umgegangen und haben daneben auch
einzelne Motive z. B. als Musen, als Psychen beniitzt. Eine Wieder-
holung des Ganzen war so kostspielig, dass mehr als ein Besteller
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sich vielleicht mit einer Art von Excerpt begniigte; wer ein paar
Statuen hatte, liess sich vielleicht die fehlenden hinzuarbeiten, so gut
er sie um billigen Preis haben konnte. Gewiss sind auch einzelne
Figuren und Kopfe um der Schdnheit des Motives willen besonders
ausgefiihrt worden. Man verzichtet daher am besten auf den un-
fruchtbaren Versuch, sich irgend eine Form der Gruppirung und Auf-
stellung als die urspriingliche zu denken, da wir dabei mit zu vielen
unsicheren Momenten zu rechnen haben.

Viele Figuren hat man, oft ganz willkiirlich, in die Gruppe ein-
gereiht, iiber deren urspriingliche Elemente wir vdllig im Unklaren
sind. Wir nennen nur das abscheuliche alte Weib in der Capitoli-
nischen Sammlung, das man als Amme mit den Niobiden in Verbin-
dung gebracht hat. Eine Wirterin kommt allerdings an den Sar-
kophagen, z. B. demjenigen im Dogenpalast zu Venedig,
wieder vor und mag in der That an irgend einem Exemplar der Gruppe
als Gegenstiick des Padagogen gedient haben. Man erinnere sich
andrerseits, dass zusammen mit den Niobiden Fragmente gefunden
sind, die man gewdhnlich nicht zu der Gruppe rechnet, z. B. ein
Pferd1), und an die beiden Ringer der Uffizien (s. oben).

Unter den florentinischen Figuren mdgen den Urbildern am
niichsten stehen: die grosste Tochter; die Mutter mit der jiingsten
Tochter; der jingste Sohn; der bergan fliichtende Sohn (mit dem
Fusse vor dem Felsstiick); der rettende Sohn mit dem Gewand iiber
dem Haupt (in dem Exemplar, welchem das vaticanische Fragment
angehdrt, eine an seinem Knie niedergesunkene Schwester schiitzend);
— von den T&chtern ist mit Ausnahme der genannten keine in der
Arbeit mit der verstiimmelten laufenden Statue des Museo Chiara-
monti (8. 148a) zu vergleichen, und zwei oder drei sind ganz gering,
was auch von der Ausfihrung an mehrern Séhnen gilt. Der Pi-
dagog ist eine nicht zu verachtende rdmische Arbeit, nur unangenehm
restaurirt. Vom todten Sohn ist in Miinchen ein noch besseres Exemplar.

‘Wenn nun vielleicht an keiner der florentinischen Statuen (und
selbst auch nicht an dem Torso des Museo Chiaramonti) ein grdsserer
griechischer Meister gearbeitet hat, so sind sie doch von grossem
und bleibendem Werthe. Das grandiose Motiv der Mutter vereinigt
die hochste Gewalt des Momentanen mit der grossten Schonheit der
Darstellung; sie flieht, schiitzt und fleht; das Heraufziehen des Ge-
wandes mit der Linken, so erfolglos es gegen Gdttergeschosse sein
mag, ist gerade als unwillkiirliche Bewegung so sprechend. (Diese
Theile ergéinzt, aber richtig.) Die ganze Gewandung, noch in der
Nachbildung vorziiglich, muss im Urbild von einer Herrlichkeit ge-

1) An dem venezianischen Sarkophag sind drei Séhne reitend und einer vom
Pferde stiirzend gebildet. Dem Piddagogen entspricht ein Mann im Hirtenkleid.

o
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wesen sein, die vielleicht keine Antike unter den vorhandenen wieder-
giebt; hier ist Alles Bewegung und doch kein Flattern; der herrlichste
Korper driickt sich darin aus. Den Kopf geniesst man besser in
Einzelabgiissen. — Nach der Mutter wird man wohl dem Sohne mit
dem Gewand iiber dem Haupt den Preis geben.

Einer genauen Beachtung ist der Typus werth, welcher in diesen
Gestalten durchgefiihrt ist. Mutter und Tochter, soweit ihre Kopfe
echt sind, haben diejenige grossartige, reife Schtnheit, welche sich
der knidischen Aphrodite niihert; selbst die jugendlichsten zeigen
einen matronalen Anflug, wovon man sich durch Vergleichung mit
der mediceischen Venus leicht tiberzeugen kann ; es ist das friithere Schdn-
heitsideal der griechischen Kunst iiberhaupt, welches sich zu erkennen
giebt. — Die Sthne sind gemdissigt athletisch gebildet, und ihr Ge-
sichtstypus steht zu demjenigen des Hermes in einem #hnlichen Ver-
hiltniss, wie der mehrerer jugendlicher Athleten, abgesehen von dem
zum Theil meisterhaft mit wenigen grossen Ziigen gegebenen Aus-
druck des Momentes. Zwei davon sind in doppelten Exemplaren
aufgestellt.

Die vorgeschlagene Zusammenstellung der Niobiden mit dem Apoll
vom Belvedere und der Diana von Versailles kann nur befangenen
Gemiithern zusagen und ist auch aus stilistischen Griinden unstatthaft.
Der Grieche verstand das Schicksal der Niobiden auch ohne eine solche
erklirende Zuthat, welche leicht zerstreuen konnte.

Eine an so vielen Idealbildungen grossgewachsene Kunst, wie die
griechische war, konnte auch Bildnisse schaffen wie keine andere.
Sie gab dieselben im hochsten Sinne historisch, indem sie die
sufiilligen Ziige den wesentlichen unterordnete oder wegliess, indem
sie den Charakter des ganzen Menschen ergriindete und von diesem
aus den ganzen Menschen wieder belebte, nicht wie er wirklich war,
sondern wie er nach dem geistigen Kern seines Wesens hitte sein
miissen. Allerdings gehorten hiezu auch griechische Aufgaben: aus-
gezeichnete Minner und Helden, welchen von Staatswegen oder von
bewundernden Privatleuten Statuen gesetzt wurden. Aus solchen
Einzelgestalten konnten wahre Typen fiir jede erhdhte Menschen-
darstellung werden, und in der That hat die Kunst sich noch lange
an diese Motive hochsten Ranges gehalten und sie bisweilen auf viel
spitere Menschen itbergetragen.

‘Wir betrachten zunfichst die ganzen Statuen, deren in Italien
eine bedeutende Anzahl erhalten ist. Der Streit iiber die Namen-
gebung beriihrt uns nicht, sobald wir im einzelnen Falle sicher sind,
das Standbild eines berithmten Griechen vor uns zu haben. Einigen
der betreffenden Werke liegen iiberdies erweislich gar keine bei Leb-
zeiten gemachten Bildnisse zu Grunde, sodass die Kunst den ganzen
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Charakter aus eigenen Mitteln schaffen musste; bei noch mehrern
lésst sich dies wenigstens vermuthen.

Fiir die werthvollste Statue dieser Art galt lange Zeit der sog.
Aristides, jetzt Aeschines des Museums von Neapel!?) (3. Gang), a
bis in Terracina der Sophokles gefunden wurde (im Museum des b
Laterans, wo ein Abguss des Aeschines zur Vergleichung in der
Nihe steht). Von diesen beiden ruhig stehenden, ganz #&hnlich in
Ein Gewand drapirten Gestalten wird der Sophokles schon wegen der
edlern Ziige einen Vorzug behalten; ausserdem hat das Gewand des
Aeschines einige gesuchte Zierlickkeiten, namentlich in der Gegend
beider Hiinde, einige iiberfliissige Augen und Falten, zumal iiber dem
Bauch, wihrend dasjenige des Sophokles nur das N&thige, dieses aber
aunsserordentlich schon und einfach giebt: endlich laufen beim Aeschi-
nes die Falten von der linken Hiifte auf das vortretende rechte Knie
zu und nehmen der Figur auf diese Weise das Gleichgewicht; beim
Sophokles, wo sie denselben Gang nehmen, wird dies harmonisch auf-
gehoben durch das Vortreten des linken Knies. Die Biichse mit
den Schriftrollen steht bei jenem neben dem linken, bei Sophokles
(neu erghinzt) neben dem rechten Fusse.

Beide sind treffliche alte Copien nach Originalen der besten grie-
chischen Kunst (des 4. Jahrhunderts). Dies gilt auch noch von einigen
unter den Folgenden 2), doch nicht von allen, indem die R6mer aus ge-
schichtlicher und literarischer Piet&t solche Statuen auch noch in spi-
terer Zeitarbeiten liessen, hauptsichlich zum Schmuck ihrer Bibliotheken.

Zuniichst mdgen einige mehr oder weniger zweifelhafte genannt
werden; so der sog. Alcibiades und der sog. Phocion (auch
Aristomenes, der Messenier, genannt) im Vatican (Sala della Biga), ¢
letzterer mit nicht zugehdrigem, aber antikem Kopf eines birtigen
Helden, der Korper einer berithmten griech. Hermesstatue nachgebildet.
Eine Wiederholung als Statuette in der Galleria de’ Candelabri des
Vaticans. — Der halbnackte s. g. Lykurg im Vatican (Sala delle 4
Muse). — Mehrere sehr beriihmte, aber auch nicht wohl ganz sichere
Philosophen im Kaffeehaus der Villa Albani. — Um so sicherer e
ist mit einer verstiimmelten Statue, in einem obern Zimmer des Pa- f
lastes dieser Villa, Aesop gemeint; ein concentrirter Idealtypus des
geistvollen Buckligen, nackt und missgestaltig, aber in seiner Art
meisterhaft gebildet.

Sehr ausgezeichnet durch den innern Ausdmck miithsam errun-
gener rednerischer Grosse: der Demosthenes im Braccio nuovo des g

') Eine Wiederholung des Motivs, aus romischer Zeit, im Hof des Dogen-
palastes zu Venedig, unter der Uhr.

?) Einem d#lteren Werke (aus dem 5. Jahrh.) ist der nackte, stehende, enthu-
siatische Anakreon, sog. Tyrtaeus, nachgebildet, bis vor kurzem in Villa Bor-
ghese, jetzt in Kopenhagen.
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Vaticans, wahrscheinlich nach einem Original des Polyewktos!); —

a von dem ebendort befindlichen Euripides gehdrt der Kopf wirklich
diesem Dichter, hing aber nicht urspriinglich mit dem Rumpfe zu-
sammen. — Ebendort noch ein namenloser Philosoph.

b Zeno der Stoiker im Museo Capitolino (Zimmer des Sterben-
den Fechters); kurzer Hals, strammer Schritt, starke Brust, ange-
zogener Mantel, heftige Ziige — ein wahres Specimen griechischer
Charakteristik, die den ganzen Mann in lauter Charakter za verwan-
deln wusste (die Benennung sehr unsicher). — Bei diesem und den
zuniichst vorher Genannten kann man sich, beiliufig gesagt, iber-
zeugen, dass schon die Griechen, und sie gerade am bewusstesten,
an gewissen Bildnissstatuen eine Idealtracht darstellien. Man wiirde
sehr irren, wenn man glaubte, Euripides und Demosthenes seien wirk-
lich halbnackt in den Gassen von Athen herumgegangen. Allein diese
Idealtracht ist eine vereinfachte wirkliche, es ist der Mantel ohne das
Unterkleid. Und nicht jede Tracht lésst sich so vereinfachen! Mit der
unsrigen wollen wir nicht einmal zum Versuche rathen.

Unter den sitzenden, meist ganz bekleideten Statuen nehmen

¢ die beiden Komddiendichter im Vatican (Galleria delle Statue)

Menander und Posidippus eine bedeutende Stelle ein; zumal der

Erstere, der in Stellung und Miene so fein philistrds, so ernst und

gemiithlich erscheint; je nach den Umstinden wird er als Buffone
oder als hohe geistige Macht auftreten.

a Im Palast Spada zu Rom (erster unterer Saal): sog. Aristo-
teles, horchend, nachdenkend, mit scharfen, grimlichen, ehemals
schonen Ziigen (dieAugenungleich); Stellung und Gewand ganz anspruchs-
los. (Die Zugehdrigkeit des Kopfes zum Korper, auf dessen Basis die
Namensinschrift, die aber Aristippos lautet, erhalten ist, und folglich
die Benennung des Kopfes, steht durchaus nicht fest.)

® Im Vorsaal der Villa Ludovisi zu Rom: eine unbekannte,
vortrefflich drapirte Statue (mit rdmischem Kopf?), bezeichnet als das
Werk des Zenon, Sohnes des Attinas, von Aphrodisias.

f Unter mehrern Statuetten dieser Art (Einiges in der Galleria de’

g Candelabri des Vaticans, u. a. a. 0.) miissen zwei im Museum
von Neapel (2. Gang), die eine mit der Inschrift: Moschion, be-
sonders hervorgehoben werden; kostliche, lebensvolle Figuren; Ge-
berden und Gewandungen nicht in feierlichem Reden, sondern etwa
in ruhigem Dociren gedacht, bequem riickwirts gelehnt, in beiden
Hinden Schriftrollen. Endlich der ,Aristides der Smyrniier im

h Museo Cristiano des Vaticans, in seiner Art bedeutend.

i In den Uffizien zu Florenz kdnnte der ,Jupiter” (im zweiten
Gange) vor der Restauration ein griechischer Philosoph gewesen sein,

') Statt der Rolle in den Hinden richtiger mit verschrinkten Fingern.
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allerdings nur in rémischer Ausfiilhrung. (Stehend, mit nackter Brust,
die in den Mantel gehiillte Linke auf die Hifte stiitzend.)

Viel zahlreicher als die ganzen Statuen sind natiirlich die erhal-
tenen Kdpfe beriihmter Griechen, dergleichen noch in rémischer
Zeit ganze Reihen miissen nachgearbeitet worden sein. Die echte
griechische Form fiir Bildnisse, welchen man keine ganze Statue
widmen wollte, war die Herme, d. h. ein beinah oder villig manns-
hoher Pfeiler (und zwar ein senkrecht geschnittener), dessen oberes
Ende der Kopf sammt einem sehr genau bemessenen Theil der Brust
und des Schulteransatzes bildete. Allein unter den ,beriihmten Grie-
chen® steben in den Galerien blosse Kopfe mit Hals, Kdpfe mit rd-
mischer oder moderner Gewandbiiste, eigentliche Hermen, Fragmente,
Statuen u. s. w. beisammen, ein Gemisch, das wir um so weniger
auseinander scheiden konnen, da nur das Bedeutendste hier mit
Namen erwéhnt werden darf.

An der Spitze der griechischen Portriitbildungen steht billig der
Typus Homer’s. Von einem wirklich iiberlieferten Bildniss kann
natiirlich keine Rede sein; die Kunst hat diesen Kopf allein ge-
schaffen. (Schonstes Exemplar im Museum von Neapel, 3. Gang, a
ein gutes nebst einigen geringern im Philosophenzimmer des Museo b
Capitolino.) Ich gestehe, dass mir gar nichts eine hdhere Idee
von der griechischen Sculptur giebt, als dass sie diese Ziige errathen
und dargestellt hat. Ein blinder Dichter und Séinger, mehr war nicht
gegeben. Und die Kunst legte in Stirn und Wangen des Greises dieses
gottliche geistige Ringen, diese Anstrengung voll Ahnung und dabei
den vollen Ausdruck des Friedens, welchen die Blinden geniessen!
An der Biiste von Neapel ist jeder Meisselschlag Geist und wunder-
bares Leben.

Auf Homer wiirde zunichst folgen die beriihmte eherne Biiste
des Museums von Neapel (grosse Bronzen), welche man ehemals ¢
fir das Bildniss Plato’s gehalten hat; doch ist michts sicherer als
dass ein birtiger Bacchus dargestellt ist. Deutlich ist in der Haltung
des zur Seite geneigten Hauptes die Trunkenheit ausgedriickt, was
noch mehr in die Augen fillt, wenn man den dhnlichen Kopf der zahl-
reichen Reliefs vergleicht, welche den des Ganges nicht mehr mich-
tigen und daher von einem Satyr gestiizten Gott in ganzer Gestalt
zeigen, wie er einen Sterblichen besucht. Trotz der Situation bewahrt
aber unser Kopf einen iibermenschlichen Ausdruck von Hoheit; der
ungeheuere Nacken fiigt das Gefiihl unwiderstehlicher Kraft hinzu.
Das sebr schon gebildete Haupt- und Barthaar ist in alterthiimlich
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schematische Formen geordnet, denen die strengen Linien des Ge-
sichtes entsprechen. 1)
Die grosse Masse des Uebrigen steht hauptsiichlich an folgenden
a Orten beisammen: Im Vatican: Sala delle Muse, Biistenzimmer und
b Galleria geografica; — Museo Capitolino: das schon genannte
¢ Philosophenzimmer; Villa Albani: untere Halle des Palastes und
4 Nebengalerie rechts; — Museum von Neapel: 3. Saal der Bronzen
eund 2. Gang; — Uffizien in Florenz: Halle der Inschriften; — u.
a a O.

Das Interesse, welches der Beschauer diesen Kdpfen widmen wird,
hiingt natiirlich meist von der historischen Theilnahme fiir die Men-
schen ab. Nun sind leider auch hier bei weitem die meisten Be-
nennungen (selbst manche der in griechischen Buchstaben einge-
grabenen) streitig oder hichstens nur wahrscheinlich; man errieth
z. B. bestimmte Philosophen aus dem physiognomischen Einklang
ihrer Lehre mit bestimmten Kopfen, eine Methode, welche doch
immer sehr fragliche Resultate abwerfen wird. Aus Gemmen und
aus Miinzen der Heimathstiidte berithmter Griechen mit deren fliich-
tigem Profilkopf wurden die Namen fiir eine Anzahl von Biisten er-
mittelt. Der capitolinische Aeschylus verdankt seinen Namen
bloss dem kahlen Haupte, welches doch fiir den grossen Tragiker
kein hinreichendes Abzeichen sein kann. Dieses herrliche, hdchst
beachtenswerthe Griechenhaupt wird auch als Phidias in Anspruch
genommen. Immerhin wollen wir einige der sicher benannten und
zugleich berithmtern bezeichnen.

Einige der sieben Weisen Griechenlands, ideale Charakter-

f hermen, im Musensaal des Vaticans, flichtige Nachahmungen, zum
Theil mdglicherweise nach Lysippos. Ebendaselbst: Aspasia und Pe-
rikles. Die Benennung des Perikles ist sicher, und der Kopf hat
nebenbei noch hohes kunsthistorisches Interesse, weil er, wenn nicht
nach Kresilas, so doch nach einem Original der perikleischen Zeit
gearbeitet ist. Anderswo auch Miltiades und Themistokles. Der will-

g kiirlich benannte Alcibiades des Museo Chiaramonti im Vatican,
wohl der ideal schonste Portriitkopf des Alterthums, zeigt die gegen
Mitte des 4. Jahrh. v. Chr. iibliche Stilistik. Sokrates in reicher Ab-
stufung, vom feinsten Ausdruck bis zur rohen Brunnenmaske, in allen

h Sammlungen. Der beste Sokrateskopf ist der in der Villa Albani,
Zimmer des Orpheus-Reliefs. — Von den Tragikern sind in Bisten
nur Euripides (in vielen Exemplaren) und Sophokles ganz sicher; den
Sophokles stellt auch die capitolinische Biiste mit der Inschrift Pin-

') Die echten Ziige des Plato giebt eine bezeichnete Marmorherme im Ber-
liner Museum. Eine gute Replik mit antiker, aber irrthilmlicher Namensbei-
schrift Zenon im Vatican (Sala delle Muse).
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dar dar; der sehr schone Bronzekopf sammt Schultern, welcher a
im Museum von Neapel (3. Saal d. Br.) Sappho heisst, kann auf b
diesen Namen so viel oder wenig Anspruch machen, wie ausser dem
schtnen Kopf in Villa Albani die iibrigen Biisten, die man so be- ¢
nennt. Von den Typen der Philosophenk&pfe werden etwa zwdlf
unbedingt anerkannt, von den namhaften Rednern Isokrates, Lysias
und Demosthenes, sammt der Statue des Aeschines. Hiibsche und
durch echte antike Inschriften beglaubigte Kopfchen von Epikur,
Zeno, Demosthenes u. a. bei den kleinen Bronzen des Museums von g
Neapel (2. Saal der Bronzen); wogegen die Biisten des Heraklit und
Demokrit bei den grossen Bronzen (3. Saal d. Br.) bezweifelt werden;
der schdne sog. Archytas ebenda ist vollends willkiirlich so benannt. e
— Zuverliissig und bedeutend: die marmorne Doppelherme der beiden
Geschichtschreiber Herodot und Thucydides und die Portriitbiiste des f
Zenon in demselben Museum (2. Gang). — Hesiod haben wir in einem
Homer genannten Kopf des Capitolin. Museums, wahrscheinlich &
auch in dem Kopf zu erkennen, der einer Statue im Braccio nuovo des
Vaticans (Nr. 89) aufgesetzt ist. h

In den Uffizien zu Florenz enth#lt die Halle der Inschriften i
u. a. einen schdnen Hippokrates, einen geringern Demosthenes, eine
namenlose griechische Herme, einen bezeichneten Solon, einen Alci-
biades, welcher willkiirlich benannt ist, einen jener Kopfe, welche
Sappho zu heissen pflegen, u. a. m.

Von vielen der bessern Biisten dieser Art,d. h. von denjenigen, welche
nicht spite Dutzendnachbildungen sind, gilt, was schon bei Anlass der
ganzen Statuen gesagt wurde: sie stellen den Menschen so umgegossen
dar, wie er nach seinem tiefsten Wesen hiétte sein miissen, und ver-
dienen deshalb den Namen nicht von-,idealisirten”, sondern von
Idealbildnissen im besten Sinne. Es wird nicht etwas conventionell fiir
schon Geltendes von aussen in den Kopf hineingebracht, sondern das
personliche Ideal, das innen in Jedem verborgen lag, wird entwickelt.

Vielleicht hatte die griechische Kunst schon einen bedeutend
schwerern Stand, als sie seit Alexander die Fiirsten der neuen grie-
chischen Reiche, seine Nachfolger (Diadochen), verherrlichen musste.
Hier galt es lebende Zeitgenossen und zwar zum Theil Menschen von
abscheulichem oder verichtlichem Charakter darzustellen; und diese
wollten iiberdies in einer ganz besondern Weise idealisirt sein, indem
sie sich oft als bestimmte Gdtter abbilden liessen. Die griechische
Sculptur that nun das mehr als Mdgliche. Ohne von den bezeichnen-
den Ziigen des Betreffenden wesentlich abzugehen, gab sie dieselben
mit einer eigenthéimlichen Grdsse und Offenheit wieder, wie sie etwa
in einzelnen guten Stunden konnten ausgesehen haben. Das Ver-
schmitzte, Kleinlich-Bdsartige, das wir z. B. bei den spétern Ptoleméern
vermuthen, wird hier gar nicht dargestellt, weil der Ausdruck eines
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gottlich waltenden Herrschers das wesentliche Ziel war. Vielleicht die
niichste Analogie in der ganzen Kunstgeschichte gewihren eine An-
zahl von Bildnissen T%z%an’s, in welchen die Menschen des 16. Jahr-
hunderts auch so gross und so frei von allem Momentanen und klein-
lich Charakteristischen vor uns erscheinen, wie sie vielleicht selten
oder nie sich wirklich ausnahmen.

Die hochst prunkhaften und zum Theil colossalen Statuen, welche
in Antiochien, Alexandrien, Pergamon u. a. damaligen Residenzen
errichtet wurden, sind freilich alle verloren, und unser obiges Urtheil

a ist auf eine Anzahl von Kdpfen im Museum von Neapel beschriinkt,
welche vielleicht nur spitere Copien gleichzeitiger Bildnisse sind. Es
erscheint ewig lehrreich, wie hier die Unregelméssigkeiten der Gesichts-
ziige ganz unverhohlen zugestanden und doch mit einem hohen Aus-
druck durchdrungen werden konnten. (Ob der wunderlich gelockte
Frauenkopf wirklich den weibischen Ptolem#us Apion darstellt, wollen
wir nicht entscheiden; von der beriihmten Kleopatra ist unseres Wis-
sens nur das sehr zweifelhafte Kopfchen im Philosophenzimmer des

b Museo Capitolino vorhanden.)

Ein Riithsel ist und bleibt aber das Bild des Griinders aller Dia-
dochenherrlichkeit, Alexanders des Grossen selbst. Man weiss,
wie sehr er dafiir besorgt war, dass seine Ziige nur in hoher Auf-
fassung und meisterlicher Ausfiihrung auf die Nachwelt kommen
mdchten und wie Lysippos gleichsam ein Privilegium hiefiir besass
Und in der That zeigt der beriihmte Colossalkopf des Museo

¢ Capitolino (Zimmer des Sterbenden Fechters) einen vergdttlichten
Alexander, und zwar, wie man annimmt, als Sonnengott. (Wenig-
stens war er in einem der Lysippischen Werke, von dem dieses eine
Nachahmung sein mdchte, so gebildet; auch sind an dem gelockten
Haar die Locher zum Finsatz der Strahlen noch vorhanden.) Es ist
ein michtig schénes Haupt mit aufwirts wallenden Stirnlocken; der
eigenthiimliche moderne Zug der Wehmuth, der dem Vorgefiihle des
nahen Todes mitten in den Herrlichkeiten des eroberten Asiens zu
entstammen scheint, wire der #ltern griechischen Kunst durchaus
fremdartig, wihrend sie fiir die Kunstepoche der Diadochen durchaus
charakteristisch ist. Bis aufs Hochste gesteigert findet sich dieser

d Ausdruck in einem florentinischen Kopfe (U ffizien, Halle des Herma-
phroditen), der unter dem ,Sterbenden Alexander* beriihmt geworden
ist. Hier ist der Schmerz ungemein stark in den aufwiirts gezogenen
Augenbrauen, in der Stirn, im Munde ausgedriickt, der Sohn Philipp’s
wire in dieser grandiosen Arbeit zu einem jugendlichen Laokoon ge-
worden. Allein dieser Sterbende kann nicht der sterbende Alexander
sein — welcher Kiinstler wird, zumal plastisch, den Tod eines grossen
Kriegshelden sich zur Darstellung wiihlen, der ruhig in seinem Bette,
also in einer seine Lebensthiitigkeit gar nicht bezeichnenden Weise
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gestorben ist? Viel &hnlicher als den echten Bildnissen Alexanders
ist unser Kopf dem eines sterbenden Giganten der pergamenischen
Gigantomachie — es ist unmdglich auszumachen, welchen Heroen
oder Menschen der Kiinstler gemeint hat.

Von der Reiterstatue, welche in Alexandrien dem Griinder zu
Ehren errichtet war, wissen wir nichts mehr; dagegen ist von einem
im Kampfgewiihl zu Pferde streitenden Alexander — wahrscheinlich
einer sehr ausgezeichneten Gruppe — wenigstens eine kleine Erinne-
rung vorhanden in der sehr lebendig gedachten Bronzestatuette
des Museums von Neapel (2. Saal d. Bronzen; ein lediges Pferd, a
welches in der Nihe des Reiters aufgestellt ist, kdnnte der Arbeit
nach wohl dazu gehdren und ebenfalls aus jener Gruppe wiederholt
sein). Eine kleine Bronzefigur, vielleicht Alexanders, aus Velleia im
Museum zu Parma, wo sie Appollo heisst. b

Neben diesen unsicheren Idealbildungen hat sich aber auch noch
das lebenstreue Portriit erhalten, ausser auf dem Mosaik der Alexan-
derschlacht u. a. in einer leider schlecht erhaltenen, inschriftlich be-
zeichneten Biiste des Louvre. Der Gypsabguss, z. B.in der Académie
de France, bietet eine anregende Vergleichung zuniichst mit dem
Capitolinischen Kopfe dar. Die Bronze in Neapel gleicht ihm in den
Ziigen mehr als diesem Idealkopfe.

Unter allen rémischen Bildnissen kommen natiirlich die der
Kaiser und ihrer Angehdrigen vorziiglich hiufig vor. Die Gelegen-
heiten, Statuen und Biisten der Herrscher aufzustellen, waren der
verschiedensten Art; die Foren und Basiliken der Stiidte mussten von
Rechtswegen damit versehen sein, die Geb#ude jedes Kaisers ent-
hielten gewiss die Bildnisse seiner ganzen Familie, und auch mancher
Privatmann mochte es gerathen finden, seinem Herrn ein Denkmal
zu setzen. Im 3. Jahrhundert wurden bereits die Bilder der frithern
guten Kaiser, zumal das des Marc-Aurel, aus historischer und reli-
givser Verehrung vervielfacht.

Unter den ganzen Statuen sind die geharnischten die hiiu-
figsten. Der Brustpanzer und die unten daran befestigten Schuppen
sind, oft iberreich, mit getriebener Arbeit, Victorien, Lowenkdpfen
u. dgl. geschmiickt; von dem Kriegermantel (Paludamentum) erscheint
ein Bausch auf der linken Schulter; das Uebrige zieht sich hinten
abwirts und kommt iiber dem linken, auch wohl iiber dem rechten
Arm wieder zum Vorschein; die Rechte wird meist gesticulirend, auch
etwa mit einer Waffe restaurirt. Sehr oft, ja in der Regel, ist nur
der Rumpf alt oder urspriinglich; dem Kopfwechsel war gerade diese
Gattung am meisten unterworfen. Der prichtig geharnischte L. Ve-
rus, im Vatican, Galleria delle Statue; das priichtigste Beispiel ¢
in italienischen Sammlungen: die neuerdings gefundene Augustus-
Statue aus der Kaiservilla ad Gallinas (Primaporta) im Braccio d
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nuovo des Vaticans, mit deutlichen Spuren der Bemalung, in

Auffassung und Behandlung ein Meisterwerk; eine Anzahl von den
a besten in der untern Halle des Palastes der Villa Albani; an-

dere im Museum von Neapel, 1. Gang. Aus sehr gesunkener
b Zeit: Constantin d. Gr. in der Vorhalle der Kirche des Laterans,

und, sammt seinem gleichnamigen Sohn, auf der Balustrade der
¢ grossen Capitolstreppe.

Mit der Toga liessen "sich die Kaiser theils in gewdhnlicher
Stellung, theils als Opferer abbilden, wobei das Gewand idber den
Kopf gezogen wurde. (Gute Beispiele: der ersten Art: der Claudius

d und vorziiglich der Titus im Braccio nuovo des Vaticans, auch
noch der Nerva ebenda; der Augustus in der inmern Vorhalle der
e Uffizien zu Florenz, mit aufgesetztem Kopf; weniger gut der
Hadrian ebenda; — der letztern Art: der sog. Genius des Augustus,
fin der Sala rotonda des Vaticans; der Caligula im Hauptsaal der
g Villa Borghese.)
Zu den eigentlich historischen Darstellungen gehdrt auch noch
die einzige vollstindig vorhandene Reiterstatue!) dieser Art: die
k des Marc-Aurel auf dem Platze zwischen den capitolinischen
Palisten, vortreftlich gedacht und von sehr wiirdiger Gewandung und
Geberde (Gefangene, die um Schonung bitten, begnadigend), nur
durch das unférmliche Pferd (vielleicht Abbildung des kaiserlichen
Streitpferdes, vgl. S. 170) in Nachtheil gesetzt. (Das Postament, muster-
haft in den Verhiltnissen fiir die Wirkung des Bildwerkes, wird dem
Michelangelo zugeschrieben. Der Kopf zu vergleichen mit dem eben-
i falls guten colossalen Bronzekopf im Museo Boncompagni)— Von
der bei Statius besungenen Reiterstatue Domitian’s giebt etwa der
k riesenhafte Marmorkopf im Hof des Conservatorenpalastes
eine Idee, der uns jetzt nur moch als Beispiel fiir die Berechnung
des Colossalen auf die Ferne interessiren kann, (Ein anderer nicht
1 minder riesenhafter Imperatorenkopf im Giardino della Pigna
des Vaticans.)

Neben diesen Portritbildungen im engern Sinn versuchte die
Kunst, so lange sie noch lebendig war, auch ein erhShtes Dasein, ein
iibermenschliches Walten in den Kaisern auszudriicken. Vielleicht
schloss sie sich dabei an diejenigen Motive an, welche von den Kiinst-
lern der Diadochenhdfe ausgebildet worden waren; vielleicht schuf
sie das Thrige aus eigenen Kriften.

Es entstanden thronende Gestalten mit nacktem, ideal gebil-
detem Oberleib, dessen leise Einwiirtsbeugung eine majestétische und
vollig leichte Haltung des Hauptes vorbereiten hilft. Der eine Arm

) Nebst dem gering gearbeiteten Fragment eines Nero bei den grossen
Bronzen des Museums von Neapel.
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wird durch ein hohes Scepter gestiitzt, das freilich selten richtig
restaurirt ist. Das Gewand zeigt sich nur als Bausch iiber der linken
Schulter, zieht sich dann hinten herum und bedeckt, rechts wieder
hervorkommend, als miichtige Draperie die Knie. Der schdne Torso
einer solchen Zeus- oder Imperatorenstatue im Museo Biscari zu a
Catania. Ein Fragment im Museum von Neapel (Hof vor der b
Halle des Farnesischen Stieres) zeigt, wie die Fiisse dieser meist sehr
zertriimmerten Bilder?) fiir eine Aufstellung auf hoher Basis berechnet
wurden; sie ruhen auf einem schmalen, schriig vorgeschobenen Schemel.

Die schtnsten Exemplare dieser Art sind, noch in ihrem frag-
mentirten Zustande, die Fiirsten des Augusteischen Hauses, bekannt
unter dem Namen der ,,Kaiserstatuen von Cervetri“, im Mu-c
seum des Laterans. Namentlich zeigt die Gestalt des Claudius,
dass die romische Kunst auf diesem Gebiet grosserer Dinge fihig
war, als man ihr gewdhnlich zutraut. — Theilweise ebenfalls noch
von hohem Werthe: die erste und besonders die zweite sitzende
Statue d s Tiberius im Museo Chiaramonti; der Nerva in der d
Sala rotonda des Vaticans; letzterer sehr zusammengeflickt, aber e
von besonders miichtigem Gewandmotiv; — die beiden mit modernen
(ganz willkiirlich gebildeten) Kopfen im Museum von Neapelf
(dritter Gang) etc. Manche einzelne Kaiserkdpfe in den rémischen

a. Sammlungen zeigen nicht sowohl durch ihre Grosse als durch
das eigenthiimlich Hohe der Behandlung, dass Ble solchen halbidealen
Bildwerken angehdrten.

Endlich wurden die Kaiser als Heroen oder Gdtter fast oder
ganz nackt und stehend abgebildet; die Hiinde sind so selten alt,
dass wir keine villige Gewissheit dariiber haben, ob die vorherrschende
Haltung wirklich die der jetzigen Restaurationen war: niimlich die
Rechte zum Sprechen erhoben oder einen Globus haltend, die Linke
das Schwert und einen Bausch des Gewandes fassend. Die werth-
vollste Statue dieser Art ist der beriihmte colossale Pompejus (im
Pal. Spada zu Rom), in dem man frilher gern dasselbe Bild erkennen g
wollte, zu dessen Fiissen der ermordete Cisar niedersank. (Die Bezeich-
nung ist unsicher, der Kopf aufgesetzt.) Wir rechnen ihn der heroi-
schen Auffassung nach hierher, obschon er kein Kaiser war2?). Was

') Sie wurden, wie 8o vieles Colossale, aus mehrern Stiicken zusammen-
gesetzt, die spiter schon durch die blosse Vernachldssigung wieder auseinander
fielen, selbst ohne absichtliche Zerstérung.

*) Ebenso ist hier der Colossalstatue des M. Agrippa zu gedenken, welche
sich zu Venedig im Hof des Pal. Grimani (unweit S. Maria Formosa) befindet.
Nur decorativ behandelt, aber ein grossartiges Beispiel heroisch-idealer und doch
getreuer Bildnissauffassung. Die starken Restaurationen fallen in die Augen,
doch scheinen alt und nur neu angesetzt: Tronco, Basis, Cista und vielleieht der
Delphin, welcher den Seehelden bezeichnet.

*
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folgt, ist grossentheils untergeordnet oder durch den Kopfwechsel
weit empfindlicher entstellt als die Geharnischten. Zum Besten ge-
a horen ein paar Statuen des L. Verus (im Braccio nuovo des Va-
b ticans, im 1. Gang des Museums von Neapel u. a. a. 0.), abge-
sehen von den unangenehmen Ziigen. Von den grossen Bronzen dieser
¢ Art im Museum von Neapel (3. Saal d. Br.) erhebt sich keine iiber
d das Mittelmissige; von den marmornen (im 1. Gange) sind ausser
e Verus noch mehrere von mittelguter Arbeit; der colossale Alexander
Severus aber (in der untern Vorhalle) schon #usserst leblos. Sehr
ansprechend die Statue eines jungen Prinzen von &hnlichem Typus,
fim Museo Chiaramonti des Vaticans. — Geringere nackte Kaiser-
g kinder: die Bronzestatue im hintern Saal der Villa Borghese; der
b Prinz im Verbindungsgang der Uffizien zu Florenz. — Im Allge-
meinen werden die halbnackten thronenden Figuren schon deshalb
den Vorzug vor den nackten Standbildern haben, weil das Auge bei
jenen einen Portriitkopf erwartet und ertriigt, da sie wirklich nur
erhoht aufgefasste Bildnisse sein wollen, bei diesen dagegen sich auf
einen heroischen Idealkopf gefasst macht, statt dessen aber wohlbe-
kannte Ziige findet.

Die Kaiserinnen sind durch keinerlei besondern Schmuck von
den Statuen anderer rdmischer Damen unterschieden!). Das Preis-
wiirdigste wurde bei Anlass der weiblichen Gewandstatuen beiliufig
erwihnt; die Kaiserinnen als Géttinnen, z. B. haufig als Venus, zeigen
denselben bedenklichen Contrast zwischen Wirklichem und Idealem,
wie die nackten Kaiserstatuen.

‘Wahrhaft unzihlbar sind die Képfe und Biisten rdmischer
Kaiser und ihrer Angehdrigen. Wir kdnnen uns hier um so
weniger auf Niheres einlassen, als der Beschauer gewdhnlich schon
durch ein mitgebrachtes historisches Interesse auf das Bedeutende
von selbst hingefiihrt wird. Einige Bemerkungen modgen indess am
Platze sein.

Eine eigene grosse Sammlung von Kaiserbiisten ist in der Stanza

i degli Imperatori des Capitolinischen Museums aufgestellt. Aus
den besseren Jahrhunderten finden sich dort meist geringere Exem-
plare, dafiir ist die Kaiserreihe des 3. Jahrhunderts dort repriisentirt
wie sonst nirgends, allerdings durch Beihiilfe sehr gewagter Taufen.

k Die besten Colossalkdpfe in der Sala rotonda des Vaticans. Auch

1 die grosse florentinische Kaisersammlung (Uffizien, erster und
zweiter Gang) enthiilt viel geringere und unsichere Kopfe (selbst
moderne, wie Otho und Nerva). Man wird bestindig die bessern
Biisten der iibrigen Galerien mit zu Rathe ziehen miissen.

1) S8elbst das Diadem mdchte wohl auch andern Frauen zugekommen sein,
ebenso der oft sehr absonderlich scheinende Haarputz.
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Vergebens sucht man zuniichst in den Offentlichen Sammlungen
von Rom und Neapel ein vollkommen wilrdiges Bildniss des grossen
Ciasar; keines wiegh den Kopf der Togafigur des Berliner Museums
auf. Die Statue in der untern Halle des Conservatorenpalastes
auf dem Capitol, auf welche man gewdhnlich verwiesen wird, ist a
eine wahrhaft geringe Arbeit. Ein Kopf, der mich trotz seiner sehr
fliichtigen Ausfibrung immer von neuem anzog, steht im Museo
Chiaramonti des Vaticans, es ist Cisar als Pontifex Maximus, b
die Toga iiber das Hanpt gezogen, mit den ernsten, leidenden Ziigen
seiner letzten Jahre. Zu den bessern Kopfen gehdrt auch die floren-
tinische Marmorbiiste (Uffizien, erster Gang, stark abgerieben uhd ¢
restaurirt); der in der Nihe befindliche Bronzekopf stellt eine andere
Person vor.

Der schonste Kopf des Augustus ist wohl unstreitig der bron-
zene in der Vaticanischen Bibliothek. Bilsten und Statuen von 4
allen Altersstufen (von August als frithreifem Jiingling im Museo
Chiaramonti an) und allen Auffassungsweisen finden sich iiberall. o

Das Augusteische Haus, lauter normale und charaktervolle
Kopfe, bluteverwandt erscheinend trotz der vorherrschenden Verbin-
dung durch Adoptionen, ist iberall stark bedacht. Die Kdpfe des
Tiberius sind fast alle gut; von Caligula der feinste in der obern
Galerie des Capitolinischen Museums; auch der basaltene im f
Kaiserzimmer trefflich; Claudius bei weitem am besten in der Statue g
des Laterans; Nero fast durchgiingig zweifelhaft: als Knabe in h
einem schdnen Kdpfchen von bosartigem Ausdruck (Museum von
Neapel, 1. Gang); als Sieger des Gesanges (nach dem Motiv des i
Apollon Musagetes aus der Musengruppe in der Bala delle Muse)
in zwei halbcolossalen Kopfen (Vatican, Zimmer der Bisten, und k
— wenn ich richtig errathe — im Museum von Neapel, 1. Gang, 1
mit einem Eichenkranz, mit dem Namen Alexanders des Grossen).
Von Vitellius in Italien vielleicht kein Kopf von dem Werthe
desjemigen in Berlin; ein guter im Dogenpalast zu Venedigm
(Sala de’ Busti)l). Vespasian und Titus, wegen tiblicher Ver-
wechselung in den Galerien hier nicht zu trennen; meisterlicher
Colossalkopf im Museum von Neapel (1. Gang); gute Biiste im n
Hauptsaal der Villa Borghese. Trajan, dessen sonderbare Kopf- o
bildung nirgends verfehlt wird: am ansprechendsten in der vatica-
nischen Biste (Belvedere, Raum des Meleager) Hadrian: amp
h#ufigsten vorhanden und sehr oft gut. Plotina und die &ltere
Faustina, Colossalkdpfe in der Sala rotonda, interessant fiir die

1) Wo sonst manches Verddchtige und selbst Neue zusammensteht. Der
schone jugendliche Kopf mit dem Bichenkranz entspricht unter den Kaisern am
ehesten dem Augustus.

Burckhardi, Cicerone. 7. Aufi. I. Theil. 11
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Behandlung des Lieblichen in diesem Maassstab!). Antor i r» me Pruas
a trefflich in der Colossalbiiste der Villa Borghese (Haaptsaal), 3
b ringer in derjenigen des Museums von Neapel (1. Gamg) und s
¢ der sehr penibeln des Museo Capitolino (grosser Saal). Eim

auffallende Menge von ColossalkSpfen der bisher Gemamnmten zn?
d Anderer im Garten der Villa Albani. Von Marc- Aurel un

Lucius Verus eine bedeutende Anzahl Kopfe tiberalll Vom Com-
modus ein wahrscheinlich echter, trefflicher, obwohl Biichtig be

e handelter Kopf im Museum von Neapel (1. Gang), eine vorziigliche

Biiste im Conservatorenpalast. Pertinax, gute Colossalbiste
fineder Sala rotonda des Vaticans. Septimius Severus, hiufig als

Statue, vielleicht nirgends von besonderem Werthe. Seine Gemahbn

Julia Domna, die letzte Rémerin, von welcher uns die Kunst ein

wahrhaft schdnes und geistvollee Bild hinterlassen hat: Biiste in der

g obern Galerie des Museo Capitolino; auch eine gute Colossalbiists

hin der Sala rotonda des Vaticans. Caracalla, suffallend hiufig
und gut, wahrscheinlich einem vorziiglichen Original zu Liebe wieder
holt, vielleicht am feinsten durchgefiihrt in einem Kopf der Biisten-

i zimmer des Vaticans. Ein furchtbares Haupt, ein ,Feind Gottes
und der Menschen*, bei dessen Verworfenheit und falscher Genialitit
der Gedanke erwachen muss: es ist Satan.

Bei diesem Kopfe steht die rdmische Kunst wie vor Entsefzen
still; sie hat von da an kaum mehr ein Bildniss von hoherem Lebens-
gefiihl geschaffen. Die Auffassung wird zusehends firmlich und ein-
formig, die Formen ledern und flau oder peinlich. Die Theilnahme
schwindet ausserdem durch die Unsicherheit der Bemennungen, fiir
welche man auf die schwankenden Gesichtsziige ungeschickter Miinzen

k angewiesen ist. Von der Capitolinischen Biiste Diocletian’s

1und von der Neapolitanischen des Probus Museum, 1. Gang)
mdchte man wenigstens wiinschen, dass sie echt wiren. Die Kopfe
des 4. Jahrhunderts sind zum Theil schon ganz puppenhaft, die drei
Capitolinischen des Julianus Apostata nur durch ein mittel-
alterliches Zeugniss bewéhrt.

Neben diesem Vorrath von Herrscherbildnissen existirt noch ein
viel grdsserer von , Incogniti“, Ménnern und Frauen, welchen man
durch Beilegung interessanter Namen, zumal aus der letzten Zeit der
Republik, einen willkiirlichen Werth beizulegen pflegt. Ohne hier-
auf weiter einzugehen, machen wir nur aufmerksam auf das Denkmal,
welches die Rbmer der Kaiserzeit hiermit ihren eigenen Personen
und ihrem Nationaltypus gesetzt haben. Die Biiste, und vollends
Statue, hat fiir einen auf das Dauernde gerichteten Sinn den stirk-

) An den Kaiserinnen stdrt oft der modemiissige Haarputz, welcher S0gar
an einzelnen Biisten zum Abnehmen und Wechseln eingerichtet ist.
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Antoniden Vorzug vor dem gemalten (oder photographirten!) Bilde, in
e Hgwelchem die jetzige vielbeschiftigte Menschheit vor der Nachwelt
(L Gaysufzutreten gedenkt. Freilich gehdrt Schidelbau und schwammloses
wer & Fleisch und ein lebendiger Ausdruck dazu, der nur durch bestindigen
Gz Verkehr mit Menschen, nicht mit Biichern und Geschiiften allein sich
re-Jndem Antlitz allmilig aufpriigt.
L Ta ‘Wie in allen guten Zeiten der Kunst, so wusste auch bei den
| fi- Romern der Bildhauer nichts von kiinstlichem Versiissen und Interes-
eng santmachen derer, welche sich abbilden liessen. Es giebt eine grosse
(se Menge von Grabdenkmilern meist untergeordneten Werthes,
+jz welche Mann, Weib und Kind in erhabenen Halbfiguren, oft inner-
:;z halb einer Nische darstellen. (Eine Auswahl im Vatican: Galleria a
iz Lapidaria; Zimmer der Biisten; eine schdne, auf ihrem Lager ruhende
»: Frau, zwei Amorinen neben sich, im Belvedere, Vestibul des Torso; b
w eine ganze Anzahl im Hof des Palazzo Mattei; in der Villaec
;; Borghese, drei ganze Figuren in Relief, eine Mutter mit zwei Sthnen d
. darstellend; ebendort zeigt die liegende Statue einer Jungfrau, dass
auch die spiite Kunst wahrer Schénheit ihr Recht anzuthun suchte;
— eine Anzahl geringerer Grabmonumente im Museum von Neapel, o
Galleria Lapidaria) In diesen bescheidenen Denkmilern hat die
Naivetéit, womit auch die hiisslichen und unbedeutenden Ziige, ja die
weitabstehenden Ohren wiedergegeben sind, etwas wahrhaft Rithrendes
und Gemiithliches.

Aber auch in den Biisten und Standbildern der besten rBmi-
schen Arbeit ist so wenig Geschmeicheltes, dass man der rdmischen
Kunst schon eine allzu herbe und niichterne Darstellung des Wirk-
lichen vorgeworfen hat. Der Vergleich mit jenen halbidealen griechi-
schen K8pfen und Statuen von Firsten, Dichtern und Philosophen ist
indess ein unbilliger, weil der rdmische Kiinstler nicht lingstverstor-
bene grosse Minner, sondern den ersten Besten portriitiren musste;
an seinen vergdtterten Kaisern hat er bisweilen das irgend Mdgliche
von hherer monumentaler Auffassung geleistet; allein wenn wir die
Statuen eines Virgil, eines Horaz aus der Kaiserzeit besfissen, so
wiirden wir darin vielleicht eine gewisse Hoheit ausgedriickt finden,
jedoch sicherlich etwas Anderes, Realistischeres gls in den Perikles,
Euripides, Demosthenes u. 8. w., welche als Muster von Idealbildnissen
mit Recht gefeiert werden ).

Ueberdies besass er bei ganzen Statuen, wenigstens angesehener
Personen, auch einen Vortheil. Die wiirdigste Tracht, die je eines
ernsten Mannes Leib bedeckte, ist immer die weite herrliche rdmische

1) Die halbideale Statue einer rémischen Dichterin (wenn wir eine 1851 ge-
fandene Figur unter Lebensgrisse im Braccio nuovo des Vaticans (Nr.87) richtig
80 deuten) wiirde zu einer solchen Annahme einigermaassen berechtigen.

11*
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Toga mit ihrem doppelten Ueberschlag tiber die linke Schulter. Der
linke Arm kann frei darunter hervorsehen oder sich darin verhiillen;
der rechte bleibt nebst der rechten Schulter entweder ganz frei zur
edelsten Geberde, oder die Toga zieht sich nach oben lings der
Schulter hin, oder sie wird beim Opfer iiber das Haupt gezogen und
lésst dieses dann mit unbeschreiblicher Wiirde aus dem tiefen Schatten
heraustreten. Das linke Bein ist in der Regel das tragende, das
rechte das gebogene.

Als diese Gewandung in den Bereich der Kunst gezogen war,
liess man sie nicht mehr los. Tausende von Statuen wurden nach
diesem Motiv bis in die spitesten Zeiten geschaffen. An denjenigen
aus den bessern Jahrhunderten wird der Beschauer mit stets wachsen-
der Bewunderung die freie Art und Weise inne werden, mit welcher
die einzelnen Kiinstler das Gegebene behandelten. Es wird vielleicht
dabei mancher unserer jetzigen Portriitstatuen und ihrer Cavallerie-
miintel gedenken, welche letzteren nebst dem blossen Kopf die Ver-
muthung erregen, dass der Betreffende sich wihrend einer Standrede
im Winter habe abbilden lassen.

Wie jugendlichen Figuren diese Tracht stehe, zeigh der junge
Romer, welcher die Toga auf gewdhnliche Weise und auf der Brust

a eine Bulla oder Amulet triigt, im Museum von Neapel (2. Gang).

Von dem sehr bedeutenden Vorrath dieser selbst im schlechtesten

Fall betrachtenswerthen Gestalten brauchen wir bloss eine zu erwiihnen :

b den sitzenden sog. Marcellus im Philosophenzimmer des Capitoli-
nischen Myseums; jedenfalls das Bild eines ausgezeichneten Staats-
mannes und Redners. Hier wirkt nicht bloss das schone und wunder-
bar behandelte Kleidungsstiick, sondern der Charakter ‘der Stellung,
welche sich in jeder Falte ausspricht.

Andere Togafiguren werden noch bei Gelegenheit erwiihnt werden.
(Diejenigen von Kaisern s. S. 158) Fiir den ersten Anlauf em-
pfehlen wir den Togatus (aus dem Grabe der Servilier) am Anfang des

¢ Museo Chiaramonti und den schonen greisen Opferer in der
d Sala della Biga des Vaticans. (Vgl 8. 67a.)

Welches nun immer die Ausstattung und Gewandung sei, es
bleibt eine Thatsache, dass die bessern rdmischen Bildnisse ganz riick-
sichtslos den Charakter und die Ziige der Betreffenden, aber mit einem
hohen Lebensgefiihl aussprechen.

Allerdings ist der Genuss dieser Werke nicht fiir Jedermann leicht
zugiinglich. In den grossen italienischen Sammlungen stehen die
Biisten meist entweder so dicht und bunt durcheinander oder so un-
scheinbar zwischen Statuen zerstreut, dass nur selten ein Beschauer
ihnen die gebiihrende Aufmerksamkeit zu schenken wagt. Kopfe von
Gottern und Gdttinnen, von griechischen Philosophen und Dichtern,
von rémischen Kaisern und Privatleuten, zusammen wohl viele Tausende
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an Zahl — welches Auge vermdchte diese ganze Heerschaar zu mustern
und durch Vergleichung das Beste und das Gute von dem Geringern
zu scheiden? welches Gediichtniss kdnnte sich dies Alles einpriigen?
— Vom Streit itber die Namengebung, welcher dies Gebiet (wie be-
merkt) unaufhdrlich bedroht, muss vollends der Nicht-Arch#ologe auch
hier ganz absehen, wenn er nicht Zeit und Lust verlieren will.

Es bleibt ihm nichts ibrig, als bei guter Stimmung und Musse
diese Kdpfe einzeln, wie sie ihm gefallen, nach ihrem geistigen Aus-
druck und nach der Kunst des Bildhauers zu durchforschen. Isolirt
gesehen, gewinnen wenigstens die bessern davon ausserordentlich. Im
Thronsaal des Palazzo Corsini zu Rom steht auf einem Pfeiler der a
“Kopf eines ROmers, den mitten im Vatican nur Wenige beachten
wiirden, der aber hier mit seiner edeln Individualitéit, seinem Ausdruck
des Kummers alle Blicke auf sich zieht. An solch einem Beispiel
kann man inne werden, wie viel Treffliches anderswo dem Auge ent-
geht, z. B. in dem langen Museo Chiaramonti, in den Biisten- b
zimmern und in der Galleria geografica des Vaticans, im Zimmer ¢
der Vase des Museo Capitolino, wo die ,Incogniti“ beisammen d
stehen, in den meisten Riumen der biistenreichen Villa Albani,in e
den verschiedenen Abtheilungen des Museums zu Neapel, in der f
Inschriftenhalle und Hermaphroditenhalle der Uffizien zu Florenz, g
im Hof des Pal. Riccardi ebenda, u. a. a. O. h

Es ist nun unsere Sache, den Leser auf eine Auswahl des Merk-
wiirdigsten unter den meist anonymen oder pseudonymen RSmer-
kopfen aufmerksam zu machen. Wir nehmen dabei nicht sowohl
den Kunstwerth als das physiognomische Interesse zum Maassstab, un-
gewiss, ob der Leser uns gerne auf diesen Pfaden folgen wird.

Im Vatican: Braccio nuovo: der sog. Kopf des Sulla; — Mus. i
Chiaramonti: der sog. Marius, treffendes Bild eines etwas galligen k
Alten; — der sicher richtig benannte Cicero, Nr. 422, und Nr. 698;
— und der sog. Ahenobarbus mit dem feinen und klugen Ausdruck
des Angesichtes; — Biistenzimmer: einige interessante Frauenkdpfe. 1
— Im Museo Capitolino: erstes Zimmer: ein Mann von Jahren (jetzt m
fir Hadrian ausgegeben, aufgestellt auf einem Hercules-Altar), wun-
dervoll wahr in dem zweideutig Verbissenen des Ausdruckes; —
Zimmer des Sterbenden Fechters: der beste Kopf des Marcus Brutus, n
Mbdrders des Chisar, von widerlichem, obwohl nicht geistlosem Aus-
druck; — Zimmer des Fauns: der sog. Cethegus, ein noch junger, o
vornehm abgelebter Spatrdmer; — Philosophenzimmer: hier muss man p
wohl von den meisten Taufen mit RSmernamen absehen und sich
einzig mit dem geistigen Inhalt begniigen; Virgil als idealer, wahr-
scheinlich gdttlicher Kopf gehdrt gar micht hieher; ein kahler, deli-
cater sauertSpfischer Alter heisst Cato; ein (ausserordentlich hiufig
vorkommender) trauernder, entbehrungsvoller Kopf (,,squalidus®),
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Haare in der Stirn, wird tiberall Seneca getauft, ist aber sicher ein
griechischer Dichter der Diadochenzeit; der wohl mit Recht sog. Cicero
ist ein ansehnlicher grosser Beamter, mit klaren, wohlwollenden Ziigen ;
der sog. Pompejus ein leidenschaftlicher, sehr vornehmer junger Herr,
dessen Gleichen der Leser wohl schon Ofter begegnet sein wird,
w 8. w.) Mitten unter diese sehr bunte Schaar hat sich ein ganz
schtner jugendlicher Kopf (Nr. 59) mit iippigem Haarwuchs und
scharfem Blicke verirrt, der einen leisen Anflug des Barbarentypus
hat; wenn Jemand in ihm den Germanen Arminius erkennen will,
so wird ein alterthumskundiger Freund, den ich hier nicht nennen
darf, nichts dagegen einzuwenden haben (dem Stil nach ist der Kopf
a aber nicht vor der Zeit der Antonine entstanden). — Im Conserva-
torenpalast, 6. Z, die vorgebliche Bronzebiiste des alten L. Junius
Brutus, ein hdchst charakteristischer Rémerkopf.
b Im Museum von Neapel: Grosse Bronzen, 3. Saal d. Br.:
¢ schtnes Exemplar des schon bezeichneten sog. Seneca; Lepidus (wenig
sicher, allein voll individuellen Lebens); Scipio Africanus d. &,
80 genannt nach seinem schénen villig kahlen Schiidel mit dem breiten
Schmisse dariiber (in allen Sammlungen, oft mehrfach vorhanden; z.T.
betriichtlich von einander abweichend und jedenfalls nicht Alles
Bilder ein und derselben Persdnlichkeit), das wahre Urbild eines
d alten R8mers. — Marmorwerke, 2. Gang: die Reitersta-
tuen der Balbus Vater und Sohn, aus Herculaneum, in den
Kopfen wiederum sehr bedeutend, ausserdem als einzig erhaltene
Consularstatuen zu Pferde merkwiirdig durch die ungemeine typische
e Einfachheit der Composition, wobei auch einige Niichternheit mit
unterlduft; die andern Statuen der Familie Balbus, in der Gewandung
mittelmiissig, in den Kdpfen wiederum sehr ausgezeichnet, besonders
die Mutter, deren kluge, ruhige, hochbedeutende Ziige eine ehemalige
f Sinnlichkeit nicht verleugnen; der vorgebliche Sulla, von vorn gesehen
auffallend durch seine Aehnlichkeit mit Napoleon, dessen Stirn jedoch
weder eine so edle Form noch eine so bedeutend durchgebildete
Modellirung hatte. Ebenda mehrere gute Anonyme und falsch Be-
g nannte; das Beste der ohne Grund sogenannte Aratus, geistreich seit-
wirts emporblickend, ein Grieche der Diadochenzeit; ein liebens-
wiirdiges FrauenkSpfchen mit verhiilltem Kinn, filschlich als Ve-
h stalin bezeichnet; sog. Pompejus und Brutus (?) (1869 in Pompeji
i gefunden), letzterer jinger als der Captolinische, nachdenklich und
ausdrucksvoll.
k In den Uffizien zu Florenz: innere Vorhalle: ein gutes Exem-
plar des sog. Seneca; — erster Gang: Marcus Agrippa, classische Ziige
1 mit dem Ausdruck tiefer Verschlossenheit; — Halle der Imschriften:
ein feines durchgebildetes Exemplar desjenigen Kopfes, welcher in der
Capitolinischen Sammlung Cicero heisst; der ,, Triumvir Antonius*, eine
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fliichtige Arbeit, die aber etwas von derjenigen Art von Grdsse hat,
welche wir jenem Manne zutrauen; ein anonymer R&mer, welcher
mit Ausnahme des noch etwas behaarten Kopfes an jenen grandiosen
Scipiokopf der PP, Jesuiten in Neapel erinnert; — Halle des Herma- a
phroditen: zwei tichtige Kdpfe von so zu sagen philistrdsem Aus-
drucke: eine schdne Frau von demjenigen matronalen Typus, welchen
man insgemein der Livia zuschreibt, mit zahlreichen gerollten Ldck-
chen; — zweites Zimmer der Bronzen, sechster Schrank: einige sehr b
gute kleine Bronzekdpfchen und Statuetten, worunter die winzige,
aber vortreffliche eines sitzenden Mannes in der Toga.

In der untern Halle des Palazzo Riceardi: ausser einer Anzahl c
von Idealkdpfen (worunter ein schbner und ein geringerer Apoll, zwei
Athleten, eine sog. Sappho) ein guter rdmischer Portriitkopf, ver-
schrumpft und sauer blickend, in einem Nebengang rechts.

Im Camposanto zu Pisa: (bei XL) Marcus Agrippa, weniger d
erhalten, aber ebenso echt als der florentinische Kopf. (Ebenda
mehrere gute Gdtterkdpfe. Der angebliche Brutus, bei IV, ist offen-
bar modern.)

Den Ursprung und ersten Gebrauch der so hiufigen und zum
Theil so trefflichen marmornen Masken hat man in der Sitte zu
suchen, dass der Sieger in einem dramatischen Wettkampfe dem
Gotte dankbar seine eigene Ehre gleichsam abgzutreten pflegte. Es
eignete sich zur Weihegabe ausser dem errungenen Siegespreise nichts
mehr als die Maske des Schauspielers, dessen Kunst den Sieg zu ge-
winnen wesentlich geholfen hatte. Nach allgemeinem griechischen
Brauche ersetzte der Weihende aber h#iufig die wirkliche Maske
durch das kiinstlerische Abbild einer solchen in festem Steine. All-
miilig wurden diese Bildungen auch zu andern Zwecken verwendet.
Zwar zu Wasserspeiern an Gebiiuden und zu Brunnenmiindungen
schickte sich auch die barockste Bildung ihres Mundes nur wenig;
das erstere Amt blieb in der guten Zeit wenigstens den Ldwen-
kdpfen (s. unten) vorbehalten; fiir das letztere schuf die Kunst eine
besondere Welt von Brunnenfiguren. Dagegen waren sie mit ihrer
dimonischen Drolligkeit wie geschaffen zu Gluth- und Dampfspeiern
in warmen Biidern; in grossem Flachrelief ausgedehnt konnten sie
auch mit Augen, Nasenldchern und Mund das ablaufende Wasser in
Bidern wie in Hofen unter freiem Himmel aufnehmen (als Impluvien).
Vielleicht die meisten aber waren blosse freie Decoration an Gebfiuden
verschiedener Art.

Man wird ihren Stil im Ganzen hochschiitzen miissen. Sie sind
die einzigen Caricaturen, die der hohen Kunst angehdren, die Grenz-
marken des Hisslichen im Gebiet des Schdnen. Deshalb ist hier
selbst bei der stirksten Grimasse doch nichts Krankhaftes, Verkiim-
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mertes, Peinliches oder Verworfen-Bisartiges zu bemerken. Was {
dem Ausdruck zu Grunde zu liegen scheint, ist die vielfach variirte !
Anstrengung des Schreiens, auf eine Reihe komischer Typen iiber- |
tragen. Meist auf die Ferne berechnet, ist ihre Arbeit fliichtig, derb,
energisch; in den neueren Sammlungeu demgemiiss hoch und fern,
an Gesimsen und Giebeln aufgestellt, entgehen sie dem Auge nur
zu leicht.
a Vielleicht die grdsste Anzahl findet mich beisammen in der Villa
Albani (untere Halle des Palastes, Vorhalle des Kaffechauses etc.);
in Maassstab und Arbeit meist so gleichartig, dass sie von éinem und
demselben Gebiiude stammen kdnnten. — Andere im Vatican (be-
b sonders im Hof des Belvedere, auch im Appartamento Borgis).
Diese mochten alle als blosse Decoratien gedient haben. Als !
¢ Dampfspeier sind zuniichst vier fast vollstindige Képfe im Museum
von Neapel (4 Saal) zu nennen, ideal, nicht carikirf, und noch
von sehr guter Arbeit. Vielleicht gehtrt hierher auch der colossale
d Venuskopf von Alba im Turiner Museum. Andere Dampfspeier
dagegen zeigen den komischen Ausdruck des Herauspressens der
Luft aus dem Munde; so die rothmarmornen an der Treppe der
e Villa Albani und in der Villa Ludovisi (Vorraum), beide im
Profil, Flachrelief.
Als Impluvium oder Wasserablauf diente die grandiose, aber sehr
¢ verstimmelte Bocca della veritd in der Vorhalle von 8. Maria
in Cosmedin zu Rom; wahrscheinlich ein Oceanus. Ebenso eine L
g treffliche Pansmaske der Villa Albani (Nebenrfiume rechts). — Ein
gutes Hochrelief, drei tragische Masken zusamimengruppirt, in den
b Uffizien, zweiter Gang.  Auf der Riickseite eine Satyrmaske in
Flachrelief.) ' ’

Endlich giebt es eine Gestalt des griechischen Mythus, welche
nur als Maske vorkommt: das Tod und Entsetzen bringende, ver-
steinernde Gorgonenhaupt, die Medusa. Die #ltere Kunst bildete
gie als eine Grimasse, die hichstens denjenigen Widerwillen hervor-
bringen kann, welchen etwa die Kriegsdrachen der Chinesen erregen
mbgen. Spiter aber kam derjenige Typus auf, den wir z. B. in den

i colossalen Vaticanischen Medusenmasken (aus Hadrianischer Zeit,
im Braccio nuovo) bewundern. Unter den schlangen#ihnlichen Locken
treten gewaltige, breitgebildete Kdpfe hervor, schin und erbarmungs-
los, zugleich aber selbst von geheimem Entsetzen erstarrt oder er-
starrend; nur so konnte diese Empfindung auch in dem Beschauwer
erregt werden. Fir die Behandlung des Damonisch-Schrecklichen in
der griechischen Kunst die wichtigste Urkunde. — Leider findet man

k an der Treppe des Pal. Colonna in Rom von dem berithmten
porphyrnen Colossalrelief eines. Medusenhauptes nur noch den be-

1 malten Gypsabguss. — Medusa im Profl (Museo Boncompagni),

v 5 R
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das Haar schlangenartig bewegt die absterbenden Gesichtsziige um-
rahmend, durch die Mischung von Todesgrauen und Schdnheit eine
der genialsten Schopfungen der Antike.

Jm Ganzen haben unter den Masken diejenigen der Komddie,
wie bemerkt, das grosse Uebergewicht, sie herrschen auch wohl in
‘den pompejanischen Malereien vor. Einzelne Statuen komischer
Schauspieler sind gleichsam als eine Weiterbildung der Masken
zu betrachten; sie stellen einen Moment einer bestimmten Rolle,
z. B. eines Davus, eines Maccus, dar, und nicht den berilhmten Ko-
miker N. N. in dieser und jener Rolle. Die besten in der Galleria
de’ Candelabri des Vaticans, andere in der Villa Albani, Kaffee- a
haus; manche als kleine Bronzefiguren in den betreffenden Samm-
lungen. Hier verdient auch das schdne hellenistische Relief im La-
teran (N. 487) Erwihnung, welches einen Dichter oder Schauspieler b
eine Maske betrachtend darstellt. — Eiir die Malerei waren ganze
Theaterscenen und Proben ein nicht ungewthnlicher Gegenstand, wie
mehrere antike Gem#lde und Mosaiken des Museums von Neapel ¢
beweisen (u. a. die beiden zierlichen Mosaiken des Dioskurides,
7. Zimmer). In Rom geben die einfachen Mosaiken am Boden der Sala -
delle Muse im Vatican einen ziemlich genauen Begriff von dem Auf- d
treten tragischer Schauspieler.

Von andern leblosen Gegensténden hat .die romische, wie schon .
die griechisch-hellenistische, Kunst bisweilen die Troph#ien mit ganz
besonderer Schonheit gebildet, sowohl im Relief (Basis der Trajans-
siule), als in runder Arbeit (Balustrade des Capitols). Die plastische
Gruppirung des Unbelebten hat vielleicht itberhaupt keine hdhern
Muster aufzuweisen als diese,

- ©®

Die Thierbildungen zeigen eine reiche Scala der Auffassung,
vom Naturalistischen zum Heroischen und zum ganz Realistischen. In
den edlern und gewaltigern Thiergattungen lebt eine #hnliche Hoheit
der Form wie in den Statuen von Gdttern und Helden; in den ge-
ringern wird man mehr jene naivsten Ziige des Lebens bewundern,
die das Thier in seinem Charakter zeigen. — Dieser ganze Kunst-
zweig muss eine grosse Ausdehnung gehabt haben; von noch vor-
handenen Resten (meist in ziemlicher Ausdehnung, aber geschickt
modern restaurirt von Francesco Framxont) ist z.B. die grosse Sala
degli Animali im Vatican erfiillt, und auch im Museo Chiara- g
monti findet sich Vieles, lauter romische Arbeiten, die zum Luxus
des Hauses, zum Schmuck der Brunnen und G#rten gedient haben
mdgen. Den Vorzug behaupten natiirlich die grossen monumentalen
Thiergestalten.
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Die Pferde der antiken Sculptur beweisen zuniichst, dass die
damalige Pferdeschtnheit eine andere war, als die, welche die jetzi-
gen Kenner verlangen. Wo Pferd und Mensch beisammen sind, wie
z. B. auf den parthenonischen Reliefs, wird man das Pferd schon im
Verhiiltniss kleiner gebildet finden, aus Griinden des Stiles, nicht
bloss wegen Kleinheit der Race. Sodann galt eine andere als die
jetzt beliebte Bildung des Kopfes, des Nackens, der Brust und der
Croupe, namentlich aber ein gedrungeneres Verh#ltniss der Beine fiir
schon. Aus Mangel an Specialkenntnissen kann der Verfasser hier-
auf nicht niher eingehen; die Denkmiler selbst sind so bekannt,
dass sie kaum der Aufziihlung bediirfen. Bei weitem das Schdnste
ist und bleibt wohl der eine parthenonische Pferdekopf vom Gespann
des Helios im Ostgiebel, dessen iiberall verbreitete Abgiisse man
vergleichen mdge; Alles, was zum Ausdruck der Energie, ja des edel-
sten Feuers dienen kann, ist scharf und wirksam hervorgehoben und
in die Hautfliche ein Leben und eine Bedeutung hineingezaubert,
dergleichen bei einem sterblichen Thiere wohl nicht vorkommt. —
Als griechische Arbeit galten bekanntlich lange Zeit die vielgewan-

a derten vier Bronzepferde iiber dem Portal von S. Marco in Vene-
dig; sie gehdren jedenfalls zu den besten und sind als einziges er-
haltenes Viergespann (wahrscheinlich von einem Triumphbogen) un-
schiitzbar zu nennen. Ein echtgriechisches Werk dagegen ist das
eherne Pferd im Conservatorenpalast (Zimmer der Bronzen). —

b Die stark restaurirten Pferde der Colosse von Monte Cavallo
in Rom sind ohne Zweifel Nachahmungen griechischer Vorbilder,
wie die Statuen in ihrem jetzigen Zustand aber nicht maassgebend.
(Der Kopf des einen sehr ausgezeichnet.) — Romische Pferde er-
scheinen im Ganzen, neben denjenigen des Phidias und seiner Schule,
roh und im Detail wenig oder nur naturalistisch belebt, in der

¢ Bewegung aber bisweilen trefflich. — Im Museum von Neapel
verdienen die marmornen Pferde der beiden Balbi, 2. Gang, (nach
meinem Urtheil) unbedenklich den Vorzug vor dem (sehr zusammen~
geflickten) ehernen herculanensischen Pferde sowohl als vor dem,
vielleicht nicht einmal antiken colossalen ehernen Pferdekopf aus dem

d Palast Colobrano (1. Saal der Bronzen); von den ebenda befindlichen

e bronzenen Statuetten (2. Saal der Bronzen) iibertrifft das Pferd
Alexanders und das freisprengende dasjenige der Amazone. — In

f Rom ist das Pferd Marc Aurel’s auf dem Capitol gut gearbeitet
und lebendig bewegt, an sich aber ein widerliches Thier, vielleicht
einem Streitross des Kaisers getreu nachgebildet. — In Florenz

g (Uffizien, innere Vorhalle) das bei der Niobidengruppe gefundene
Pferd, mittelmissige Decorationsarbeit.

h Unter den Ldwen hat |der grisste von den vor dem Arsenal
zu Venedig aufgestellten den Altersvorzug (er stammt bekanntlich
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aus dem Pirius). Der liegende L¥we, auf der andern Seite der Thiir,
soll auf dem Wege vom Pirfius nach Athen seine Stelle gehabt
haben. Er scheint wenig jiinger und doch durchgebildeter als der
sitzende, hat aber einen modernen Kopf und starke Verletzungen.
(Die beiden kleineren gering.) — Als der schonste gilt der schreitende
Ldwe in Relief, an der grossen Treppe des Palazzo Barberini zua
Rom. — Ein schreitender Ldwe in vollstindiger Figur, von guter
romischer Arbeit, aber durch plumpe moderne Beine entstellt, be-
findet sich an der Treppe des Museums von Neapel. — Der eine b
vor der Loggia de’ Lanzi in Florenz ist wohl besser. (Der andere ¢
modern, von Flame¢nio Vacca.) — Von einer sehr bedeutenden Gruppe,
welche den Sieg des Ltwen iiber das Pferd darstellte, ist diejenige
im Hof des Conservatorenpalastes auf dem Capitol ein treff- d
liches, nur zu sehr beschiidigtes Exemplar, diejenige im Vatican e
(Sala degli Animali) ein schwacher Nachklang; auch die iibrigen
Ldwen dieses Saales sind nicht von Bedeutung. — Eine interessante
grosse Gruppe zweier L8wen, die einen Stier iiberfallen, griechisch,
aus Motye, im Stadthaus zu Marsala. — An gewaltigem Ernst f
und an grandioser Behandlung mdchten die beiden grossen Granit-
18wen des Bgyptischen Museums im Vatican wenigstens alle g
ruhenden Bildungen dieser Gattung hinter sich lassen. Wo das momen-
tane Leben des Thieres Preis gegeben und seine Bedeutung als Sym-
bol einer gdttlichen Naturkraft hervorgehoben wird, wie im alten
Aegypten, da allein sind solche Charaktere mdglich. Die beiden
Léwen an der Capitolstreppe sind moderne Copien der #gyptischen
Basaltldwen im Erdgeschoss des Capitolinischen Museums. —
Léwenkdpfe, als Wasserspeier, mit der Architektur verbunden,
sind hiiufig; ein schtnes Exemplar (Friesstiick) von griechischer Arbeit,
aus Himera, im Museum zu Palermo. h

Von den Hunden wurde die grosse derbe Gattung der Molosser
mit Vorliebe dargestellt. Nachahmungen eines Werkes dieser Art
sind die beiden vorziiglichen am Eingang der Sala degli Animali
des Vaticans, und die beiden in der innern Vorhalle der Uffizien, i
von ungleicher Giite der Ausfihrung, aber simmtlich von grandio-
sem Ausdruck. (Sie sind nicht als Pendants gearbeitet, wie schon die
fast identische Wendung beweist.) Sonst genossen die Windhunde
am hilufigsten das Vorrecht einer plastischen Darstellung. Sehr schén
und naiv (in der Sala d. Anim.) die Gruppe zweier Windhunde, deren k
einer das Ohr des andern spielend in den Mund nimmt. Anderswo
(auch in Neapel) einer, der sich am Ohre kratzt. Ein Hund, als
Wichter des Hauses gedacht, in Florenz (Uffizien), ein anderer im
Hauptsaal des Conservatorenpalastes.

Diebekannte Capitolinische Wdlfin (Conservatorenpalast, 1
Saal der Bronzen), angeblich vom Jahr d. St. 458, pflegt als etrus-
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kisches Werk betrachtet zu werden. Die Haare heraldisch, der Leib
noch ziemlich leblos, die Beine kriftig und scharf Weder in der
etruskischen noch in der griechisch-rdmischen Kunst finden sich iber-
zeugende Analogien mit dieser Behandlungsweise und Stilisirung,
wihrend eine Reihe mittelalterlicher Werke wie der Braunschweiger
Lowe, verschiedene Wolfinnen in Siena, die kanzeltragenden Thiere
der Pisaner Meister u. a. m. so auffallende Verwandtschaft zeigen,
dass die mehrfach aufgestellte Behauptung des mittelalterlichen Ur-
sprungs der Wolfin dadurch sehr wahrscheinlich wird, zumal die
Beweisstiicke fir ihre Existenz nicht sehr weit in das Mittelalter
zurlickgehen. -(Die beiden Knaben sind nachweislich Zusitze des
15. Jahrhunderts.)
Anspringend und sehr lebendig: die Chim#ra von Arezzo in
a Florenz (Museo Etrusco), mit etruskischer Inschrift; das Haar in
symmetrisch gestriubten Biischen, eine echt etruskische Arbeit.

Zum Allertrefflichsten gehtrt der Florentinische Eber (Uffi-

b zien, innere Vorhalle); er richtet sich majestdtisch auf; seine Borsten
kleben buschweise zusammen vom Schweiss und von der Feuchtig-
keit seines Lagers und bilden, zumal an der Brust, einen priichtigen

¢ Ausdruck innerer Kraft. — Das Mutterschwein von Alba (Sala
d. Anim,) ist ein derbgemiithliches Familienstiick voll Leben und
Naturalismus.

a Von Rindern ist in riesiger Grosse der Farnesische Stier (s. d.),
doch nur mit starken Restaurationen erhalten. Ausserdem enthilt

e das Museum von Neapel (1. Saal d. Bronzen) ein kleines bronzenes
Rind, von mittelguter Arbeit. Die Erinnerung an Myron’s beriihmte
Kuh sucht man, vielleicht vergebens, aus kleinen Bronzen verschie-
dener Galerien zusammen. Ein so gutes Stick, wie die Figur im
Cabinet des Médailles in Paris, findet man in Italien micht. Kine

f grosse Kuh von Marmor im 5. Zimmer des Lateran, zwar flichtig

g gearbeitet, aber recht charakteristisch. Im Neuen Capitol. Museum
treffliches Fragment eines Stieres.

h Im Museum zu Palermo der berihmte bronzene ruhende
Widder aus Syrakus, von wundervoller Arbeit.

i Die beiden niedlichen Rehe des Museums von Neapel (1. Saal
der Bromzen) stehen ziemlich vereinzelt. Der grosse Hirsch von

k Basalt im Lateranischen Museum, 5. Zimmer, ist ebenfalls eine
gute Arbeit.

Die Vigel sind fiir die Freisculptur in Marmor nur ausnahms-
weise ein geeigneter Gegenstand; indess ergab sich wenigstens fiir
den Adler mehr als eine Gelegenheit, die nicht zu umgehen war.
Von den simmtlichen Darstellungen des Ganymed zeigt allerdings
vielleicht keine einzige den Adler mit vollkommenem Lebensgefihl
durchgebildet, wenn es auch an guten Motiven nicht fehlt (S. 116 u.fg.).
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Als Symbol an rémischen Denkmalen wurde wieder aus andern Griinden
der Adler nur decorativ behandelt. Irgend einmal aber hatte sich
die Kunst ernstlich des Konigs der Vogel angenommen und ihn -auf
immer so stilisirt, wie er bis heute plastisch pflegt gebildet zu wer-
den, nimlich mit betriichtlicher Verstirkung der untern Theile (eine
Art starkbefiederter Kniee) und mit grossartig umgebildetem Kopf.
Eines der besten Exemplare bleibt immer der Reliefadler in der Vor-
halle von SS. Apostoli zu Rom. a

Fiir den Begriff der quantitativen Ausdehnung, welche diese
Thiersculptur erreicht hatte, sorgt, wie gesagt, die Sala degli Ani- b
mali. Hier findet sich der Elephant wenigstens in verkleinertem
Relief, der Minotaurus, von einem Kameel der riesige Kopf, auch
das Haupt eines Esels (ohne besonderen Humor), mehrere Krokodile,
Panther, Leoparden (mit eingelegten Flecken); dann Gruppen des
Kampfes und der Beute, wie die von Ldwe und Pferd (s. oben), Hund
und Hirsch, Panther und Ziege, Bir und Rind etc.; kleine Amphibien
und Seethiere, oft von farbigem Marmor; von Vdgeln namentlich
Pfauen u. a. m. Manches hat den Charakter blosser Spielerei.

Eine ganze Reihe colossaler Thierkdpfe aus der Villa Hadrian’s
im Hofe des Palazzo Valentini, an Piazza di SS. Apostoli ¢
in Rom.

Ausserdem wird man in den Samwlungen kleiner Bronzen
(z. B. Museum von Neapel, 1. Saal der Bronzen, Uffizien in d
Florenz, zweites Zimmer der betreff. Abtheilung, sechster Schrank) e
eine grosse Anzahl und zwar gerade der schonsten und lebensvollsten
Thiermotive vorfinden; am letztgenannten Ort u. a. einen trefflichen
Stier mit menschlichem Angesicht, von griechisch scheinender Arbeit.
Auch hier giebt sich die antike Kleinsculptur nicht als Fabrikantin
artiger Nippsachen, sondern als eine des Grossten fihige Kunst zu
erkennen. (8. 141 u. fg.)

Eine Anzahl von Thieren kdnnen ihrer Natur nach bloss in der
Malerei und hochstens im Relief zu ihrem Rechte kommen. Dies
sind ausser den Fischen die sfimmtlichen fabelhaften Wasser-
wesen, Seethiere, Seepanther, Seebdcke, Seegreife u. s. w., welche
den Zug der Tritonen und Nereiden begleiten; die Tritonen selbst
sind, wie oben (S. 129 u. fg.) bemerkt, aus einem menschlichen Ober-
leib und einem geringelten Fischschwanz zusammengesetzt. Es bleibt
hier nur zu wiederholen, dass die Ueberginge aus dem einen Be-
standtheil in den andern so meisterlich unbefangen und die Ver-
hiiltnisse der Bestandtheile zu einander so wohl abgewogen sind, dass
der Beschauer, weit entfernt etwas Monstroses darin zu finden, an
das Dasein solcher Wesen zu glauben anfingt.

Der Delphin, sehr hiufig als Brunnenthier, auch als Begleiter
der Venus dargestellt, ist unter den Hinden der Kunst zum ,Fisch
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an sich“, zum allgemeinen Sinnbild der feuchten, bewegten Tiefe
geworden und hat mit dem wirklichen Delphin nicht einmal eine
flichtige Aehnlichkeit). Dieser gehdrt zu den formlosesten Fischen;
wer ihn im Mittelmeer nicht zu sehen bekommen hat, kann sich
hievon z. B. in der Naturaliensammlung der Specola in Florenz fiber-
zeugen, deren vortrefflich ausgestopfte Thiere fiir mehrere Punkte
unseres Capitels zur entscheidenden Vergleichung dienen mdgen.

‘Wenn wir hier die wichtigern Reliefs in kurzer Zusammen-
stellung auf die Statuen folgen lassen, so geschieht dies nur des be-
schriinkten Raumes wegen. Abgesehen von seinem unschiitzbaren
mythologischen Werthe hat das antike Relief das Hochste, was die
Kunst je in diesem Zweige leisten kann, vollig erschopft, so dass alles
Seitherige daneben nur eine bedingte Geltung hat. — Die hdchste
Gattung, die Friese und Metopen griechischer Tempel, wie sie das Bri-
tische Museum besitzt, darf man (abgesehen von den sicilischen Reliefs
im Museum von Palermo)in Italien freilich nur in Abgiissen suchen
(zu Rom im Museum des Laterans, in Villa Albani, zu Florenz
in der Akademie etc.), aber auch nicht iibersehen; die rdmischen
Friessculpturen sind daneben selbst im besten Falle nur von unter-
geordnetem Werthe. Dagegen hat die Kunstliebhaberei der Romer
eine betriichtliche Anzahl einzelner, meist kleinerer Werke aus
Griechenland hergeschleppt oder von griechischen Kiinstlern in Rom
und Italien arbeiten, auch wohl copiren lassen. Es sind Tafeln, runde
und viereckige Altire und Piedestale, runde Tempelbrunnen (rém.
Name: Puteal), Basen von Dreifiissen, Marmorvasen u. s. w. Von
den im sog. Tempelstil gearbeiteten, welche einen nicht geringen
Theil der Gesammtzahl ausmachen, haben wir oben des Beispiels
halber einige genannt; ungleich wichtiger sind immer die Werke des
entwickelten griechischen Stiles.

Um die Entstehung dieser Darstellungsweise zu begreifen, wird
man sich einen architektonischen Rahmen hinzudenken miissen. Es
ist die Sculptur in ihrer Abhéingigkeit von den Bauwerken,
die sie schmiicken, aber nicht beherrschen soll?). An den griechi-
schen Tempeln nun rief der Aussenbau mit seinen starken, scharf-
schattigen Formen das Hochrelief hervor, welches die menschliche
Gestalt bis zu drei Viertheilen oder mehr heraustreten lisst; an der
Innenseite der Halle dagegen und an der Cella, wo iiberdies der nahe
Standpunkt des Beschauers jede Ueberschneidung stark hervortretender
Formen stdrend macht, fand das Basrelief in dem gemeinsamen Halb-

!) Der den Eros umschlingende Delphin im Museum von Neapel (2. Saal)
ist eines der wenigen Absurda der antiken Kunst.
?) Das Extrem dieses Missbrauchs siehe bei der ,,Decoration des Barockstils‘.
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licht seine Entstehung. Eine scharfe Scheidung zwischen beiden, die
schon die #ltere griechische Kunst (namentlich durch das Hinzutreten
der Bemalung) nicht kannte, darf man natiirlich bei spéitern Werken,
die ohne specielle Riicksicht auf baulische Aufstellung entstanden
sind, nicht verlangen.

Ein weiteres architektonisches Gesetz, welches im Relief lebt, ist
die Beschriinkung des darzustellenden Momentes auf wenige, mdg-
lichst sprechende Figuren, welche durch Entfernung oder deutliche
Contraste auseinander gehalten werden. Die Vertiefung des Raumes
wird nur sehr beschriinkt angenommen, die Verschiebung der Gestal-
ten hintereinander nur méesig angewandt. Zur rémischen Zeit glaubte
man das Relief durch maasslose Aufschichtung von Figuren, durch
Annshme mehrerer Pline hintereinander zu bereichern, wobei jene
Unzahl von Arbeiten entstand, die man nur betrachten mag, so lange
nichts Griechisches daneben steht.

Die Bezeichnung des Oertlichen ist entweder eine kurz an-
deutende, welche durch einen Pfosten ein Haus, durch einen Vorhang
ein Zimmer markirt, oder eine symbolische, welche das Wasser durch
eine Quellgottheit, den Berg durch einen Berggott perstnlich macht.
Natiirlicher ist dann die Landschaft in der Kunst der spithellenisti-
schen und r8mischen Zeit behandelt (man sehe die Reliefs im Pal.
Spada und die der Trajan- und Marcussfiule). Aber ausgefithrte
Darstellungen von Landschaften und Geb#uden, perspectivisch ge-
schoben, giebt das Relief nicht vor dem 15, Jahrhundert. (Ghiberts’s
zweite Bronzethiir am Battistero von Florenz; die Scuola di S. Marco
in Venedig, mit den Sculpturen der Lombards etec.)

In der Darstellung der Figuren fand die griechische Kunst nach
lingerm Suchen zwischen Profil und Vorderansicht diejenige
schdne Mitte, welche bei der lebendigsten Profilbewegung doch den
Korper in seiner Fiille zu zeigen und namentlich den Oberleib auf das
‘Wohlthuendste zu entwickeln wusste. Die freistehende Giebelgruppe
wird die Lehrerin des Reliefs; ihre Fortschritte sind gemeinsam. Die
schwierige Frage der Verkiirzungen, welche vielleicht nicht absolut
18sbar ist, wurde auf sehr verschiedene Weise geldst, bald durch wirk-
liches Heraustreten der betreffenden Theile, bald durch verstecktes
Nachgeben. Starke Verstimmelungen verhindern oft jedes unbedingt
gichere Urtheil.

Das durchgehende Grundgesetz des Reliefs ist, wie man sieht, die
grosste Einfachheit. Die Mittel der Wirkung sind hier so beschriinkt
dass das geringste Zuviel in Schmuck, Kleidung, Gerith u. s. w. den
Blick verwirrt und das Ganze schwer und undeutlich macht. — Wir
wihlen nun aus der Masse des Vorhandenen nur diejemigen Werke
aus, welche diese hthern Bedingungen deutlich erfiill} zeigen, nfim-
lich die griechischen nnd die nahen und unverkennbaren, auch
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mehrfach vorkommenden Nachbildungen von griechischen.
Der Bequemlichkeit des Auffindens zu Liebe mdgen sie nach den Gale-
rien geordnet folgen; die Anordnung nach dem Stil oder nach den
Gegenstéinden wilrde in einer Kunstgeschichte den Vorzug verdienen.

a Im Vatican: Museo Chiaramonti, am Anfang: ein sitzender
Apoll; gegen das Ende: wandelnde bacchische Frauen; namentlich
aber das alterthiimliche Relief, welches die drei Grazien darstellt,
die sich an den Hiinden fassen, nach einem attischen Original aus
der Zeit vor 450 v. Chr.; Fragment eines Reiters, den Reitern des
Parthenonfrieses nahe stehend.

b Belvedere, im Raum des Apoll: die zwei Tempeldlenennnen
mit herrlich wallenden Gewiindern, einen widerspenstigen Opferstier
fibrend, antike Copie aus dem Relief der Balustrade am Nike-
Tempel auf der Akropolis von Athen; Replik in den Uffizien, s. unten).

¢ Galleria delle Statue: Mehreres Treffliche, u. a. zwei Reliefs von
griechischen Grabmillern. Kostliche Fragmente in die Piedestale meh-
rerer Statuen eingemauert. — Das runde Puteal, Nr. 422, aus der
Sammlung Giustiniani, mit der umstéindlichen Darstellung eines Baccha-
nals; moderne Copie des Originals in Spanien.

a Gabinetto delle Maschere: Der trunkene Bacchus; — ein Opfer,
letzteres von schdner griechischer Arbeit. (In der anstossenden Loggia

e scoperta, welche man sich &ffnen lassen kann, einige Fragmente von
Werth und ein ganz origineller Bacchuszug mit Centauren, die sich
gegen das Aufsitzen von Satyrn wehren.)

f Sala delle Muse: Der Tanz der Kureten; — die Pflege des jungen
Bacchus. — (Aus spiter romischer Zeit: Fries mit Kémpfen der Cen-
tauren und Lapithen, ungeschickte Nachahmung griechischer Tempel-
metopen der Bliithezeit; statt der Triglyphen B#iume.)

g Galleria de’ Candelabri: Zwei schone, grossentheils restaurirte
bacchische Vasen; an der einen tanzende Kureten und ein Satyr; an
der andern weinkelternde Satyrn und ein aufspielender Silen; u. a. m.

h Im Museum des Laterans (frilher im Appartamento Borgia):
1. Zimmer: Eine Nymphe, ein Kind (vielleicht den kleinen Pan)
trinkend, diente als Brunnenzierde; aus der Oeffnung des Horns
quoll das Wasser; — vorgeblicher Hippolyt mit Phidra (ein Grab-
relief von griechischer Erfindung); — 4. Zimmer: Medea mit den Tdch-
tern des Pelias, griechische Arbeit; ebenfalls griechisch die Tngzerin-
nen eines dreiseitigen Altars, 9. Z., u. a. m.

i Im Museo Capitolino: Zimmer der Vase: Die ilische Tafel,
Miniaturrelief!) mit ‘Illustrationen von Scenen aus dem trojanischen

) Aus einem Stein, welcher zwischen dem Marmor und dem lithographi-
schen Kalkschiefer in der Mitte steht.
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Kriege mit griechischen Insehriften, worin die dargestellten Personen
und Scenen, sowie die dichterischen Quellen angegeben werden; #hn-
lich wie die Apotheose des Herakles in der Villa Albani (s. unten k).

Obere Galerie: Treffliche Vase mit Bacchanten, in Form eines a
Eimers. — Runde Ara mit schreitenden Gdtterfiguren im Tempelstil,
jetzt der grossen Vase (S. 58f) als Basis dienend.

Grosser Saal: Altar mit der Geschichte des Zeus (als Basis b
des riesigen Herakleskindes); die erhaltenen Theile vom besten Re-
liefstil, an alterthiimliche Typen in der Darstellung der Gotterver-
sammlung sich haltend.

Philosophenzimmer: Mehreres Gute, u. a. die Bestattung der ¢
Leiche eines Helden. (Meleager? — dasselbe in grdsserm Maassstab
im Hof des Palazzo Mattei, rechts, oben.) a

Kaiserzimmer: Die Befreiung der Andromeda; — der schlafende o
Endymion (s. unten bei der Sammlung Spada).

Erstes unteres Zimmer: Ara mit den Thaten des Herakles, je drei auf f
einer Seite, rdmische Arbeit zum Theil nach alten griechischen Motiven.

Im Conservatorenpalast Hauptsaal: Mehrere archaische griech. g
Grabstelen; — Hephaest die Waffen des Achill schmiedend; — Mar-
morner Krater mit Paris und Helena; Rhyton des Atheners Pontios
(erste Kaiserzeit) mit der Darstellung tanzender Bacchantinnen; —
Fragment derselben Darstellung, Platte mit dem Bilde einer Maenade
von einer Rundbasis, vorsiigliche, vielleicht original griechische Arbeit
des 5. Jahrh.

In der Villa Albam Untere Halle des Palastes: der gestiirzte h
Kapaneus (?), griech. Arbeit aus d. 5. Jahrh.; eine sehr verwitterte
runde Ara mit den einfach schénen Gestalten der verhiillten Horen,
die einander am Zipfel des Schleiers fassen.

Treppe: die schon (8. 91) geschilderte Roma: — Artemis, drei i
Niobiden verfolgend; — Philoktet (?), wahrscheinlich ein Berggott. -

Runder Saal: Die schtne Marmorschale mit dem Gefolge des k
Bacchus in Hochrelief, dem Raum gemiiss lauter liegende und
lehnende Figuren von unbeschreiblicher Frische der Erfindung.

Zimmer des Aesop: Die Apotheose des Herakles mit Miniatur- 1
inschriften, wie das Capitolinische Relief (S. 176i); — Satyr und
Bacchantin, Sfter vorkommende Motive rasender bacchischer Be-
wegung, von grosster Schonheit.

Zimmer der Reliefs: Die Kéimpfer; ein vom Pferde gesprunge- m
ner todtet einen auf der Erde liegenden. Von allen Reliefs italieni-
scher Sammlungen ist dieses attische Grabrelief aus der 2. Hilfte
des 5. Jahrh. v. Chr., obgleich in Rom selbst ausgegraben, vielleicht
das einzige, das unmittelbar an Phédéas und seine Schule erinnert;
trotz der Verstiimmelungen iibertrifft es an grandiosem Stil und
Lebensfiille bei weitem Alles, was sonst von dieser Gattung in Italien

Burckhardt, Cicerone. 7. Aufl. 1. Theil. 12
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vorhanden ist. — Aphrodite auf einem Seepferd; — zwel springende
Satyrn; — das sog. Leukothea-Relief, (S. 68) u. a. m.

a Haupteaal: Herakles bei den Hespenden' — Dédalus und Ica.rns,
— Ganymed, den Adler triinkend, gute rdmische Arbeiten; u. a. m.
b Im anstossenden Zimmer: Hermes, Eurydice und Orpheus,
Replik des gleichen Reliefs im Museum von Neapel. (S. unten, m)

[\ Nebenréiume des Palastes zur Rechten: Artemis und eine weib-
liche Figur; — eine Familie, Mann, Frau und Sohn; — opfernde
Mutter mit drei Kindern; — Diidalus und Icarus (hier von rothem
Marmor); — eine grosse Schale mit den Arbeiten des Herakles, welche
wie die diirftige Nachahmung etwa eines Tempelfrieses aussehen; —
zwei einzelne Figlirchen, vielleicht Palfstriten.

a Im sog. Kaffeehaus: Theseus, von Aegeus als Sohn erkannt,
spitromisch noch griechischer Erfindung.

e In der Villa Borghese: Hauptsaal: Die beiden Reliefs mit Pan
und Satyrn.

f Zimmer der Juno: Cassandra, italisch nach bester griechischer
Erfindung. Auch sonst mehreres Treffliche.

g Zimmer des Herakles: Schéne Vase, mit der Reliefdarstellung
eines Tanzes nackter Kureten und verhiillter Franen; Pan musicirt.

h Im Museo Boncompagni (Ludovisi): das Urtheil des Paris,
grosses Relief nach griechischen Motiven. Marmorthron mit Reliefs
auf 3 Seiten, in der Mitte knieende oder aufsteigende Frau von zwei
Helferinnen unterstiitzt (Geburt der Aphrodite?); rechts eine sitzende
bekleidete weibliche Gestalt, links ein nacktes M#dchen, auf der
Doppelfiste blasend. Ein altgriechisches Originalwerk hervorragendster
Art aus der ersten Hiilfte des 5. Jahrh., von wunderbar feiner Arbeit
und {iberraschendem Naturalismus der Zeichnung.

i ImPalast Spada zu Rom, zweiter unterer Saal: Acht grdssere
Reliefs, wozu noch die beiden im Kaiserzimmer des Museo Capi-
tolino gehdren; simmtlich von bester rdmischer Arbeit und den
edelsten, lebendigsten Motiven, doch mehr malerisch als plastisch
empfunden und vielleicht Nachbildungen von Gemélden. Andeutungen
hiervon: das starke Heraustreten einzelner Glieder, die Menge des
Beiwerks, auch die weit vertieft gedachten Hintergriinde.

k In der Villa Medici an der Hinterwand gegen den Garten:
eine Anzahl guter Relieffragmente nebst geringern.

1 Im Eingang zum Pal. Giustiniani: zwei gute Grabreliefs, sog.
Todtenmahle.

m Im Museum von Neapel: 7. Saal: Altgriechische Grabstele,
den Verstorbenen auf einen Stock gelehnt darstellend. — Orpheus,
Eurydice und Hermes, schtne griechische Arbeit, stark verletat;
nicht der Ausfihiung, aber dem Inhalt nach identisch mit jemem
etwas geringern Relief der Villa Albani, wo die Namen Zethus, An-
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tiope und Amphion beigeschrieben sind, nach einem dritten Exemplar
im Louvre. Dargestellt ist das kurze Wiedersehen und der letzte
Abschied der Eurydice; die ungemeine Milssigung und leise Abstufumg
des Pathos in den drei Gestalten sind von grossem Reiz; es liegt
eine 80 wunderbar empfandene Stimmung in diesen drei Gestalten, wie
sie nur die griechische Kunst und diese nur in einer Epoche (gegen
Ende des 5. Jahrh.) auszudriicken vermochte. — Eine Nymphe, die a
einen zudringlichen Satyr abwehrt, leider fast zur Hilfte neu; —
mehrere griechische Grabreliefs, nicht von den besten, doch als Re-
priisentanten dieser in italienischen Sammlungen seltenen Gattung zu
schiitzen, so das des Protarchos etc.; — verkleinerte, ydmische Nach-
ahmung der Basis eines griechischen Siegesdenkmals (Trop#on) b
mit zwei Karyatiden und einer sehr niedlichen, sitzenden Figurt); —
Zeus auf einem Thron mit Sphinxen; — Orest in Delphi, rdmisch nach
einem trefflichen Original; — Stlick aus einem bacchischen Thiasos
mit den Sfter vorkommenden Motiven der Bacchantin mit Tamburin
und eines Satyrs mit Floten; der folgende Satyr meist erglinzt; sodann
eines der herrlichsten bacchischen Reliefs, welche iberhaupt vorhanden
sind: der birtige Dionysos hilt Einkehr bei einem zechend auf ¢
dem Ruhebett gelagerten Liebespaar; ein Satyr stitzt ihn, ein anderer
zieht ihm die Sandalen ab; draussen vor der Thiir des Hauses Silen
und die tibrigen Geftihrten des Gottes; — Helena wird von Aphrodite a
unter dem Schutz der Peitho (Gdttin der Ueberredung) bewogen, dem
Paris gu folgen, welcher mit Eros sprechend gegeniibérsteht; sehr
schdne, wenn auch nicht frtihe griechischie Arbeit (Replik im Conser-
vatorenpalast, Rom); — Bacchus mit einem Theil seiner Begleiter,
griechisches Motiv von unbedeutender Ausfilhrung; — herrliches
bacchisches Hochrelief von kleinem Maassstab; — Flachrelief von e
sieben weiblichen Figuren; — endlich ein kleines, sehr liebenswiirdiges
Werk: der Ritt durch die Nacht (Jingling und Bacchantin mit
Fackeln zu Pferde, ein Fihrer voran).

6. Saal. Die beriilhmte Vase von Gaeta, mit dem Namen des f
Kiinstlers Salpion von Athen; fast lauter auch sonst bekannte Motive
(Hermes, welcher der Leukothea das Bacchuskind iibergiebt — an
ein Relief der Sala delle Muse im Vatican erinnernd; die lehnende
halbnackte Bacchantin — aus einem Relief der Villa Albani; zwei
Satyrn und die tanzende Bacchantin — aus dem eben erwihnten Re-
lief des 7. Saals; ausserdem Silen und eine Bacchantin mit Thyrsus).
Die Ausfihrung, obwohl tiichtig, hat doch etwas Conventionelles; die
starken Verstiimmelungen rithren aus der Zeit her, da das Gefliss als
Pflock fir die Schiffseile diente.

) Die Inschrift: ,,Siegeszeichen zu Ehren von Hellis. nach Besiegung der
Karyaten‘* ist gefilscht und die Beziehung auf die ,Karyatiden*, vgl. S. 115,
demnach hinfillig.

12*
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a  Ebenda: Puteal von tiichtiger r®mischer Arbeit, mit weinberei-
tenden Satyrn, und eine Anzahl von Marmorscheiben (disci) mit
fliichtigen, aber zum Theil schdn gedachten flachen Reliefs.

b Abtheilung der Terracotten, viertes Zimmer: Kleine Reliefs in
gebrannter Erde, gefunden zu Velletri, einen altitalischen Stil repri-
gentirend.

Von hochstem Interesse sowohl um ihres hoechalterthiimlichen
Stiles, als um des Zusammenhangs mit der Architektur willen sind
die beriihmten Metopen aus Selinunt, 1823—1831 gefunden, im

¢ Museum von Palermo; von drei Tempeln, drei archaische Epochen
der dorischen Kunst repriésentirend, die dritte der Vollendung nahe.
— Der ersten Epoche gehdren ein Viergespann en face (sehr zerstort),
Herakles mit den Kerkopen, und Perseus mit der Medusa (Reste -ehe-
maliger Bemalung); der zweiten: zwei Gigantenkimpfe (wovon nur
die untere Hiilfte erhalten); der dritten: Herakles mit einer Amazone
im Kampf; Hera mit Zeus auf dem Ida; Artemis und Aktdon; Athene
mit einem Giganten (Enkelados oder Pallas) im Kampf. Eine nen
gefundene Platte zeigt Hermes eine Frau geleitend, eine andere
Europa auf dem Stier; eine ganz zerstdrte ist fillschlieh fiir einen die
Daphne verfolgenden Apoll gebalten. Hier sind die Extremitften, so
weit sie nackt sind, aus Marmor angefiigt, nach Art der Akrolithe.

d — Im Museum gu Syrakus: Kleines feines griechisches Relief,
tanzende Horen (?), und ein griechisches Grabrelief. — Zu Cataniaim

e Museo Biscari: zwei griechische Grabreliefs; eine Basis, im dortigen
Theater gefunden, stellt die Errichtung eines Trop#ion durch Niken dar.

1 In den Uffizien zu Florensz: Verbindungsgang: Runde Basis
mit der Vorbereitung zu Iphigeniens Opfer, fliichtige, etwa spit-
griechische Arbeit (bez. Kleomenes); — kleine dreiseitige Basis (iber
einem priichtigen Dreifuss aufgestellt, zu welchem sie nicht gehdrt)
mit drei Gewandfiguren schnen griechischen Stiles.

g Erster Saal der Malerbildnisse: Die berithmte mediceische
Vase mit dem Relief von Iphigeniens Opfer; stark restaurirt, die
Arbeit der unberithrten Theile ungefihr wie an der Vase von Gaeta;
die Composition hochbedeutend in wenigen Figuren concentrirt.

h Halle der Inschriften: Das grosse Relief der drei Elemente, noch
von mittelguter rdmischer Arbeit. : :

i Halle' des Hermaphroditen: Reliefdarstellung eines Rundtempels,
sachlich merkwiirdig wegen des Gitterwerkes, welches die Stiulen ver-
bindet; — drei Bacchantinnen mit Zicklein, Thyrsus etc., ein dfter
vorkommendes griechisches Motiv; — Dionysos in Delphi )
schéne, vielleicht griechische Arbeit; — kleinere Wiederholung des
vaticanischen Reliefs der beiden Tempeldienerinnen mit dem Stier
(s. oben 8. 176b); — Genius, den Donnerkeil Jupiters schleppend,
gut rémisch; — romisches Opfer eines Feldherrn, hauptsichlich durch
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die unberithrte Erhaltung interessant; — drei wandelnde bac-
chische Frauen, denjenigen im Museo Chiaramonti entsprechend.

Im Camposanto zu Pisa: Nr. 56, iiberlebensgrosses, wahr- a
scheinlich athenisches Grabrelief einer Frau und einer Dienerin mit
dem Kinde, sehr abgerieben, aber gute, und sicher griechische Arbeit;
— Nr. 52, verwitterte Marmorvase mit bacchischen Reliefs, von fliich-
tig conventioneller, aber noch spitgriechischer Ausfihrung und sehr
sohdner Erfindung.

Im Museo Lapldano zu Verona: eine bedeutende "Anzahl b

von Reliefsculpturen, worunter mehrere gute Sepulcralreliefs.

+ Jm Museo zu Turin: kleines Reliefbrachstiick anscheinend c
griechischer Arbeit, ein Jiingling, der die vier Rosse (einer Quadnga)
zurdickdriingt.

Im Dogenpalast zu Venedig: Sala de’ Rilievi: mehrere kleine a
Sepulcralreliefs von geringer Ausfithrung, ‘aber zum Theil griechisch;
in demjenigen mit Attis wnd Cybele z. B. eine sehr schdne Dienerin; o
— treffliches Relief einer Seeschlacht zwischen Griechen und Per-
sern; — Putten mit den Waffen des Mars, rémisch; — ausgezeichnete
vierseitige Ara mit bacchischen Scenen von nur flichtiger rdmi-
scher Arbeit, aber schén erfanden. — Camera a letto: drei Horen mit ¢
verschlungenen H#nden eine Herme umschreitend, vielleicht alt-
griechisch, in romischer Zeit als Fussgestell fir eine marmorne Cista
beniitzt; — dreiseitiger Untersatz mit vortrefflichen bacchischen Figuren.
— Corridojo: zwei Dreifussbasen mit dem bekannten r3mischen Motiv g
-waffenschleppender Genien. (Zwei andere mit Hierodulen scheinen
verdiichtig.)

Nach diesen Schiitzen zum Theil ersten Ranges folgen eine Anzahl
Arbeiten, welche wenigstens einen Vorzug, niimlich das feste Datum,
vor ihnen voraus haben: die Sculpturen der Kaiserbauten in Rom.

Von der im Jahre 9 vor Chr. von Augustus geweihten Ara pacis:
vier Stiicke einer Procession, in den Uffizien zu Florenz (Sussere h
Vorhalle); abgesehen von der Ueberfilllung, welche sich in diesen
Flacharbeiten besonders empfindlich macht, von ausserordentlicher
Schdnheit; es sind Theile eines grossen Frieses, dessen Reste weit
versprengt sind; ein weiteres Stiick in Rom, Vatican, Hof desi
Belvedere; drei andere eingemaunert in die Fassade der Villax
Medici in Rom; zwei in Palazzo Fiano in Rom. (Aus derselben 1
Epoche stammen die beiden schdnen Bruchstiicke eines Reliefs
in 8. Vitale in Ravenna, das grssere vermuthlich Augustus m
selbst und Glieder seiner Familie darstellend.) — Schon berfiillt,
doch noch von schéner nobler Arbeit: die Bildwerke des Titus- n
bogens, namentlich die beiden Reliefs mit dem Triumphzug wegen
Jud#ia’s; in den Bogenfiillungen die schdnsten schwebenden Vieto-
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arien!). Am Forum des Nerva (oder Domitian) Hochreliefs von tiich-
tiger, energischer Zeichnung, auf die Ferne berechnet. (Minerva als Be-
schiitzerin verschiedener hiuslicher Thiitigkeiten.) — Aus Trajan’s und
b Hadrian’s Zeit: die noch recht.tiichtigen alteren Bildwerke am
Constantinsbogen, zumal die Kampfscenen, doch ebenfalls nicht
mehr rein im Geiste des Reliefs gedacht; dasselbe gilt auch von den
¢ Bildwerken des Bogens von Benevent. — Die ungeheure Spirale
& der Trajansséiule, durchweg tiichtig gearbeitet und reich an einzelnen
der besten Zeit wiirdigen Motiven, doch als Gesammtaufgabe in hohem
Grade geeignet, das nur an einer unvergleichlichen Mythologie gross-
gewachsene Relief durch tddtlich trockene historische Erziihlung
gleichartiger’ Fakten auf immer zu ermiiden. — In dieselbe Zeit ge-
e horen die interessanten Reliefs zweier im Jahre 1872 auf dem Forum
gefundener paralleler Marmorschranken: auf den Aussenseiten
- zwei Regierungsakte des Trajan, welche auf dem Forum spielen (man
beachte die Gebiude im Hintergrund), auf den Innenseiten je ein
Schwein, Schaf, Ochs (suovetaurilia). — Vom Forum Trajan’s stammen
ein paar herrliche Friesstiicke (Genien in halber Figur mit Arabesken,
f gowie Greife und Geflisse) und ein gutes Relieffragment im Museum
des Laterans, erstes und zweites Zimmer. — Aus der Zeit Mare-
Aurel’s: die schon betriichtlich geringern, auch schlechter erhaltenen
g Reliefs der sog. Antoninssiule (richtig Marc-Aurel’s) und die fleissi-
gen, aber etwas leblosen Sculpturen, jetzt an der Treppe und in der
b obern Halle des Conservatorenpalastes auf dem Capitol eingemauert,
wahrscheinlich von einem Triumphbogen; weit das Beste darunter
ist die Apotheose einer Kaiserin, entweder der #lteren oder der jiinge-
ren Faustina. An der Basis des Denkmals des Antoninus Pius, jetst
i im Giardino della Pigna des Vaticans, ist die Apotheose des Kaisers
(rituell nach &ltern Vorbildern) ebenfalls auffallend beeser als die
k Reiterschaaren zu beiden Seiten. — Am Bogen des Septimius
Severus: Alles von abschreckender Ueberfillung und Ungeschicklick-
keit; die Heeresziige im Zickzack angeordnet; — der gleichzeitige
1Bogen der Goldschmiede blosse Steinmetzenarbeit. — Am Con-
m stantinsbogen tritt in Allem, was nicht vom Bogen Trajan’s geraubt
ist, der offene Bankerott des Reliefs und der Sculptur iiberhaupt zu
Tage; puppenhafte Ungeschicklichkeit des Einzelnen und eine vdllig
n leblose Anordnung. Ebenso in den Porphyrséirgen der Helens
und Constantia. (Vatican, Sala a Croce greca.)
Ueberblickt man diesen traurigen Gang der Kunst im Gansen,
so wird es recht klar, wie wenig Geschichtliches als solches dem Re-
lief zugemuthet werden darf. Man rechne einmal unter all den That-

%) Noch friiher, hdchst wahrscheinlich von einem Triumphbogen des Clau-
dius: die Relieffragmente in der Vorhalle der Villa Borghese; aus der Zer
stdrung leuchten noch Ziige grosser Schonheit hervor.
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sachen, welche in diesen Siegesdenkmilern verherrlicht sind, diejenigen
zusammen, in welchen ein sinnlich wahrnehmbarer dramatischer Mo-
ment durch die Hauptpersonen selbst dargestellt ist, und keine blosse
Ceremonie, kein blosses Obercommando; man zihle die Scenen, welche
sich einigermaassen durch Abwechselung von Geschlecht, Alter und
Charakteren in dieser sonst auf so abgemessene Mittel beschriinkten
Gattung annehmbar maechen liessen: — und es werden ihrer nur
wenige sein. Man vergleiche diese Bilder dacischer und parthischer
Kriege mit den Kampfschilderungen der Ilias, und man wird inne
werden, wie schdn hier der Dichter seine einzelnen Momente isolirt
und gleichsam in hoher Ahnung fiir eine kiinftige Kunst vorbereitet
hat. Der siegende Imperator dagegen verlangte seine und seines
Heeres Thaten in mdglichster Wirklichkeit vor sich zu sehen, und
unter solch einer lastenden Masse des Husserlich Gegebenen mussten
sich auch die keineswege sparsam angebrachten symbolischen Zu-
thaten und Beziehungen ginzlich verlieren!?).

Eine besondere Gattung von erhabenen Arbeiten, diejemigen an
den wahrhaft unziihligen S8arkophagen, diirften wir fast ganz mit
Stillschweigen iibergehen, wenn der absolute Kunstwerth einer Arbeit
allein entschiede. Diese Steinsfirge sind n#mlich fast ohne Ausnahme
‘Werke der Kaiserzeit, und zwar seit dem 2. Jahrhundert n. Chr,, in-
dem erst damals die Leichenverbrennung ausser Gebrauch zu kommen
anfing. Die Behandlung des Kinzelnen ist nur an wenigen dieser
Denkmiiler wirklich gut zu nennen, an vielen dagegen mittelmissig
und an der grossen Mehrzahl kiimmerlich. Allein abgesehen von ihrer
doppelten religionsgeschichtlichen Bedeutung (indem sie erstens eine
Fillle griechischer Mythen und zweitens in diesen Mythen oft Be-
ziehungen auf die Unsterblichkeit enthalten), besitzen viele davon
auch einen hohen indirekten Kunstwerth. In diese engen R#ume
gind vielleicht Erinnerungen und Nachklinge aus griechischen Frei-
gruppen, Giebelgruppen, Tempelfriesen und Gemilden zusammenge-
driingt; ganz befremdlich blicken bisweilen die schinsten Gedanken
griechischer Composition hinter der befangenen Ausfihrung hervor.
Sodann gewinnen wir fast nur hier einen Begriff von der fort-
laufenden Erzihlung3), welche dem ausgedehntern Relief eigen
ist, von der hdchst unbefangenen Vereinigung mehrerer Momente zu
einer Geschichte. Als Ergfinzung muss man sich allerdings die All-
bekanntheit der Gegenstinde hinzudenken: immerhin aber gehdrte die

') Die Abgiisse von einzelnen Theilen der Spiralsiéulen und andern der ge-
nannten Monumente in der Accademia di S. Luca (Treppe) und in der Académie *
de France sind dem Auge viel erreichbarer als die Originale.

) Die eben bezeichneten Sculpturen der Kaiserbanten geben diesen Begriff
auch, aber wir sahen, auf wessen Unkosten und in wie unreiner Gestalt.
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Gleichgiiltigkeit des antiken Menschen gegen alle gemeine Illusion
und sein offenes Auge selbst fiir den leisesten symbolischen Wink
dazu, um an der vorausgesetzten Verschiedenheit von Zeit und Ort
— nicht bloss auf einem und demselben Bilde, sondern in einer und
derselben vordern Fliiche — keinen Anstoss zu nehmen.

Wir lassen einige von denjenigen Sarkophagen, welche in den
angedeuteten Beziehungen vorziiglich beszeichnend sind, nach den
Aufbewahrungsorten folgen.

a Im Vatican: Belvedere, in Gemach des Laokoon: der Triumph
des Bacchus als Siegers iiber Indien, eine der vollstindigsten Dar-
stellungen dieser Art (S. 129). — Zwischen dem Laokoon und dem

b Apoll: einer der besten Nereidensarkophage. — Im Hof und in
allen einzelnen Riéumen des Belvedere Sarkophage aller Art, welehe

c die geliiufigern Mythen vollstindig umfassen mdgen. — In der Galleria
delle Statue: Kampf der schlangenfiissigen Giganten gegen die Gotter,
mit deutlichen Entlehnungen aus den pergamenischen Reliefs.

d In der Galleria de’ Candelabri: Niobidensarkophag, welcher
ahnen liisst, wie wenig oder wie viel diese Reliefs sich nach den be-
rithmten Statuengruppen richteten: man bemerke die Anwesenheit der
Amme bei den Téchtern und des Pidagogen bei den Shnen; am
Rande des Deckels die schdn gruppirten Leichen der Gettdteten. —
Bacchus, der die Ariadne findet; — Luna besucht den schlafenden
Endymion; beide von bester Erfindang.

e Im Museo Capitolino: unterer Gang: ein (absichtlich sehr
zerschundenes) Bacchanal mit schdn bewegten Figuren, — die Ge-
schichte Meleagers, hier gut und verhil

t Untere Zimmer: eine der schon (8. 135) genannbon Schlachten
von Griechen oder Rémern und Barbaren, am Rand des Deckels Lei-
chen, Gefangene, trauernde Weiber, Troph#ien; — der colossale Sarko-
phag mit der Geschichte des Aehill, vielleicht die schdnste Sarkophag-
composition in Rom. Vorderseite: Achill wird unter den:T8chtern
des Lykomedes erkannt. 1. Nebenseite: Achill nimmt Abschied von
Lykomedes und Deidamia. 2. Nebenseite: Achill giebt seinen Groll
auf und zieht wieder gegen die Trojaner. Riickseite: Priamos bittet
den Achill fussfillig um Hektors Leiche. Angeblich war es das
Grab des Alexander Severus, dessen anderweitig bekannte Ziige indess
der einen auf dem Deckel liegenden Gestalt nicht enteprechen.

g Zimmer der Tauben: zwei Kindersiirge, der eine mit dem schbnsten
vorhandenen Relief der Endymionsage, der andere spiit, aber
sachlich hdchst merkwiirdig durch die Darstellung der Schicksale der
Menschenseele (Prometheus, Pallas, Nemesis etc.) — Ausserdem ein
guter Bacchuszug.

h Obere Galerie: Geburt und Erziehung des Dionysos, zum
Theil von den allerbesten Motiven. .
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Zimmer des Fauns: Kampf zwischen Griechen und Amazonen, am a
Deckel die Gefangenen, spiites, aber sehr gut erhaltenes Exemplar;
— guter und frither Nereidenzug; — reicher und spiiter Endymion-

s

erzimmer: der schon erwihnte Musensarkophag, nach-b
weisbar sum Theil nach einer Sammlung von Musenstatuen gearbeitet,
was von anderen Sarkophagen dieses Inhalts nicht immer gilt.

Im Museum des Laterans: 11. Zimmer: Geschichte des Adonis, ¢
am Deckel die des Oedipus; Hippolyt und Phiidra; Bacchuszug;
12, Zimmer: Geschichte des Orest; Niobidensarkophag.

In der Villa Albani eine grosse Anzahl. Wir nennen nur dxe d
wichtigsten, am Ende der Nebengalerie rechts: die Gdtter. bringen
Peleus und Thetis Hochzeitsgeschenke, gute Arbeit nach reinen
und einfachen Motiven der Bliithezeit; — Tod der Alceste; — ein
Meleagersarkophag, vielleicht der beste.

In der Villa Borghese: Vorhalle: eine der oben erwlihnten e
Schlachten zwischen Griechen oder RSmern und Barbaren; — Ab-
schied und Tod eines. Jiigers.

Junozimmer: ein sehr spiter Musema.rkophag, welcher Jedoch die ¢
Musen nach dem alten, feierlich-schdnen Typus darstellt.

Herakleszimmer: grosser, in' zwei Theile getrennter Sarkophag g
aus spitrdmischer Zeit mit den zwdlf Arbeiten des Helden, in beson-
derén, durch Siiulchen geschiedenen Abtheilungen.

Im Palazzo Corsini zu Rom: erster Saal: einer der schdnsten h
N ereidensarkophage, im Einzelnen vielleicht nicht ohne lebendige
Nachklinge aus einer berithmten Gruppe des Skopas, in welcher die
Meergottheiten dargestellt waren, die den vergdttlichten Achill nach
Leuke, der Insel der Seligen filhrten. (Dieses Werk befand sich zar
Zeit des Plinius in Rom.) Solche Ziige von Tritonen und Nereiden
offenbaren trotz des ernsten, fast wilden Ausdruckes der miinnlichen
Gestalten (8. 129) in der Bewegung einen wahrbhaft bacchischen Cha-
rakter. An den vielleicht iiber hundert Sarkophagen dieses Inhaltes, und
zwar selbst an den geringsten Exemplaren (mehrere in der Galleria Lapi- i
daria des Vaticans) wird man immer einzelne Motive von ausserordent-
licher Schionheit, namentlich in der Verbindung der Gestalten finden.

Im Palazzo Farnese: grosser Saal: ein schdner Amazonen- k
kampf; — ein besonders reicher bacchischer Sarkophag, dessen
Vorderseite dem verdorbenen im untern Gang des Museo Capitolino
ziemlich genau entspricht. .

Im Palazzo Mattei: in den Héfen und der offenen Loggia: !
unter einer grossen -Anzahl von Sarkophagplatten einige gnte -
Ebenso im Hof von Palazzo Giustiniani. m

Im Museum von Neapel: 7. Saal: guter Bacchuszug, zum n
Theil von sehr burlesken Motiven; — eine Anzahl geringerer Sarko-
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phage. — 6. Saal: ein trefflicher, aber sehr zerstrter Amazonen-
sarkophag, mit Reliefs auf allen vier Seiten; vielleicht eines der
frithesten Werke dieser Art.

a In 8. Trinitd la Cava: Meleager- und Bacchanalsarkgphage.

b Im Dom von Amalfi: ein Sarkophag mit dem Raub £ Pro-
serpina, als griechische Arbeit geltend; ein &hnlicher mit der Hoch-
zeit von Theseus und Ariadne.

c In der Krypta des Domes S. Rosalia in Palermo: ein Me-

d leagersarkophag; — ein Amazonensarkopbag in der Kathedrale zu
Mazzara; — einer der besten griechischen Sarkophage mit der Ge-
schichte des Hippolyt und der Phiidra auf allen vier Seiten dient im

e Dom zu Girgenti als Taufbecken.

f Im Dom von Salerno (rechtes Seitenschiff): eine bacchische Dar-
stellung; — (in der Apsis des rechten Seitenschiffes): Raub der Proserpina.

g In S. Chiara zu Neapel (links): ein Sarkophag mit der Ge-
schichte der Alceste oder des Protesilaos und der Laodamia; aus
guter romischer Zeit.

h InS. Lorenzo fuori le mura bei Rom (rechts vom Portal):
Sarkophag mit einer rdmischen Verm#hlung, merkwiirdig durch die
Grosse und Vollstiindigkeit.

i Im Dom von Cortona (links): ein schdner und frither Sarko-
phag mit Centaurenkimpfen.

In den Uffizien zu Florenz: erster Gang: das Leben eines
Romers, Horoscop, Erziehung, Vermihlung, Opfer, Kinderzucht, Jagd-
und Kriegsleben, sachlich interessant; — Phaéthons Fall; —die Ent-
fihrung der Leukippiden, r8mische Arbeit nach einem griechi-
schen Original, einfach und dabei priichtig belebt; — acht Arbeiten
des Herakles auf einer Fliche (ein #hnlicher, roherer folgt weiter

k in demselben Gang, ein anderer steht im Garten Boboli); — eine

1 grosse Anzahl geringerer Sarkophage nach bekannten Motiven.

Im Camposanto zu Pisa: eine sehr grosse Anzahl Sarkophage
aller Stile, von den Pisanern von nah und fern zusammengeholt,
um als Séirge fiir die Ihrigen zu dienen, deren Namen oft dareinge-
meisselt zu lesen sind. Von erstem Werthe ist wohl nichts darunter;
das Beste geben: II. Sarkophag mit einer Schlacht; — V. ein alt-
christlicher S8arkophag mit dem guten Hirten, aus dem dritten, wenn
nicht zweiten Jahrhundert; — VIII. gutes bacchisches Fragment
(mit Centauren); — XX, schiner starkverwitterter Bacchuszug; —
XXI, Geschichte von Phéidra und Hippolyt, gut spitrdmisch, mit der
Asche der Griifin Beatrix von Toscana, Mutter der berihmten Ma-
thildis; — XXIX, bacchischer Sarkophag mit der Grabinschrift T. Ca-
muren Myronis; — XXXI. Sarkophag mit grossem Schlachtrelief, etwa
gleichzeitig mit der Basis der Antoninssiule im Giardino della Pigna
des Vaticans; u. a. m.
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Im Dogenpalast zu Venedig: Sala dei Rilievi: einer der besten a
und merkwiirdigsten Niobidensarkophage. (S. 149 Anm.)

Die Sammlungen von Gemmen und Minzen, an welchen Italien
nach allen Plinderungen noch so reich ist, miissen wir trotz ihres
hohen kiinstlerischen Werthes ginzlich iibergehen, weil ihre Zugiing-
lichkeit und die dadurch mit bedingte Theilnahme des Reisenden
in einem allzu ungleichen Verh#ltniss zu diesem Werthe steht. Doch
muss wenigstens im Allgemeinen auf die beste der ausgestellten
Gemmensammlungen hingewiesen werden: die meapolitanische
(Museum, Zimmer der Oggetti preziosi, bestentheils aus der Farme- b
gischen Erbschaft) Die kdstlichsten Schitze finden sich unter den
sog. Cameen (Steinen mit erhabenen Figuren von anderer, meist
hellerer Farbenschicht als der Grund). Es sind Reliefmotive, allein
nur die ausgesuchtesten, mit der hdchsten Eleganz fir den bestimm-
ten Stoff und Raum dprohgefiihrt. Hie und da finden sich auch be-
liebte Statuen in diesem kleinen Maassstab abgebildet; so verdankt
man z. B. die richtige Restauration des Apollon Sauroktonos einer
Gemme. Die antike Kunst, welche hier ins Kleine hineingeht, er-
scheint dabei in ihrer Art so gross als bei irgend einer ihrer Her-
vorbringungen; sie hat die Gesetze dieser Gattung auf immer fest-
gestellt und — man mdchte fast sagen — sie hat auch deren mdglichst
schne Gegenstinde erschdpft?),

In den gewdhnlichen (concaven) Siegelgemmen wird man eine
Fille anmuthiger kleinerer Motive, auch scherzhafter und genrehafter
Art finden, — Zum Ankauf feilgebotener Antiken dieser Gattung ist
nur unter Beihiilfe eines Kenners zu rathen.

Von leicht kiiuflichen Miinzen wird der Reisende fast nur rmische
zu Gesicht bekommen. Kann er unter diesen sich eine Auswahl von
Kaisern und Anverwandten des Augusteischen Hauses, nicht nach der
Seltenheit, sondern nach der Schdnheit und guten Erhaltung, ver-
schaffen, so ist dies ein Besitz, der auf immer Vergniigen gewihrt, —
Mit griechischen Miinzen kann man in Unteritalien, und selbst an
kleinen, abgelegenen Orten, arg get&uscht werden; das Schine und
Echte darunter gehdrt aber anerkanntermaassen zum Trefflichsten,
was es in dieser Art giebt.

1) In Rom ist die Vaticanische Bibliothek (nérdliches Ende) der Auf- #
bewahrangsort einzelner schéner Cameen, mit welchen zugleich Kbpfchen und
Statuetten aus kostbaren Steinen aufgestellt sind. Von den ebendort befindlichen
Elfenbeinsachen ist Einzelnes (z. B. ein Apollokopf, ein Relefkopf des Serapis)
von grossem Werthe, das Meiste aber spitrdmisch. — In Florenz befindet sich
die grosse und berilhmte mediceische Gemmensammlung in den Uffizien. — **
In der Bibliothek vonS. Marcozu Venedig die berlihmte Gemme des Zeus
Afgiochos.

———S—e & ———



- III. MALEREL
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Nour sirmliche Triimmer sind uns von der antiken Malerei tibrig
geblieben, doch immer genug, um uns ahnen zu lassen, was Griechen
und Romer anf diesem Gebiete wollten und konnten. Einige be-
kannte Geschichten von Parrhasios, Zeuxis und andern grossen
Meistern fiihren leicht auf den Gedanken, dass die Illusion' das
hBchste Ziel der griechischen Maler gewesen. Dieser Gedanke bedarf
jedoch der Beschriinkung. Als hdchstes Ziel galt ihnen, dass der
Gegenstand oder das Ereigniss mbglichst deutlich mit m3glichst
wenigen Mitteln dargestellt wurde, und ‘dies ist vornehmlich der Fall
in einem verhiiltnissmiissig untergeordneten Zweige der Malerei, in
welchem ausgefiihrtere Bilder erhalten sind, der Wandmalerei. Weder
in der Composition, noch in der Durchfithrung, noch in der Farbe
sehen wir dasjenige System erstrebt, welches der neueren Malerei zur
Grundlage dient, allein was sie leisteten, ist dennoch ein Hdchstes in
seiner Art.

Eine Vorschule der griechischen Malerei gew#hren uns gewisser-
maassen die zahlreichen bemalten Gefiisse, welche hauptsiichlich in
den Griibern Atticas, Siciliens, Unteritaliens und Etruriens gefunden
worden sind und noch fortwithrend gefunden werden. Die bedeutendste

& Sammlung derselben in Italien ist diejenige im Museum von Neape].
Ungleich geringer, doch unter den italienischen noch sehr ausgezeich-
b niet erscheint die vaticanische Vasensammlung, welche mit dem
Museo Etrusco verbunden ist, einiges Geringere auch in der vatica-
nischen Bibliothek. ~Aehnlich verh#lt es sich mit der florentini-
¢ schen (im Museo Egiziano-Etrusco). Eine ansehnliche Zahl
a vorziiglicher Stiicke im Museo Civico zu Bologna, auch in den
Museen von Tarent und Palermo.
. Dieser ganze unilbersehbare Vorrath gehdrt unzweifelhaft zum
* weitans grbssten Theile griechischen Thonmalern an, und zwar wurde
in der #ltern Zeit diese Thonwaare aus den Fabriken des eigentlichen
Griechenlands, aus Korinth und -Athen, aber auch aus den rein-
griechischen Pflanzstidten nach Italien exportirt; etwa gegen Ende
des' 4, Jahrhunderts vor Chr. begann die Produktion von Geffissen
" ‘weit geringeren Geschmackes in Apulien und Lucanien. Die unter
Laien festgewurzelte Bezeichnung ,etruskische Vasen* bringt gewShn-
lich die irrige Vorstellung hervor, dass diese Gefisse von Etruskern
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fabricirt seien, und hindert die Erkenntniss einer der merkwiirdigsten
Thatsachen der antiken Cultur, Der Irrthum ridhrte daher, dass in
Etrurien zuerst eine grissere Menge dieser Vasén zum Vorschein kam;
aber die Gebriuche, Trachten und Mythen, welche sie darstellen,
sind fast ausschliesslich griechisch, wie auch die Aufschriften grie-
chisch sind; wizklich -etruskische Nachahmungen kommen vor, sind
aber sehr selten. Der Zeit nach fallen diese GefWisse meist in das
6.—3. Jahrhundert v. Chr.; zur Zeit der RSmerherrsehaft {iber Italien
wurde nicht mehr in diesem Stil gearbeitet, und Pompeji liefert s. B.
80 gut wie keine Vasen der Art mehr,

Zum tiglichen Gebrauch fiir Kiiche, Tisch und Waschung haben
wohl nur die wenigsten der wieder aufgefundenen gedient. Ihre Be-
deutung war meist eine festliche, man erhielt sie als Kampfpreis, als
Hochzeitsgeschenk u. s, w.; hatte man sie das Leben hindurch als
Schmuck in der Wohnung vor sich gehabt, so erhielt sie der Todte
zur Begleitang mit in das Grab; doch haben wir uns die zum Ge-
brauch dienenden Gafiisse durchaus gleichartig zu denken. Rings um
die Leiche herum pflegen sie in den Gruftkammern gefunden ru wer-
den, leider fast durchgiingig in einér Menge von Scherben, die sich
nicht immer gliicklich zusammensetzen lassen. (Vgl. die Aufstellung
im Museo civico zu Bologna.)

Es sind Geflisse jeder Gattung und Gestalt, von der riesigen Am-
phara bis zum kleinsten Nipfchen. Der Grieche konnte nicht anders
als auch an den zu gemeinem Gebrauche dienenden Gegenstinden
das Schdne und Bedeutende iiberall hervortreten lassen.

Mit hichstem Wohlgefallen verweilt das Awge schon bei den
Formen und Profilen, welche der Topfer dem Geffiss gab. Die strenge
plastische Durchfihrung, welche wir an den marmornen Prachtvasen
fanden, wiire hier nicht an der Stelle gewesen; was aber von einfach
sehdner Form mit dem Drehrad vereinbar ist, das wurde angewandt.
Freilich sind die von freier Hand gearbeiteten Henkel oft ganz be-
sonders schén und lebendig.

Die aufgemalten Ornamente tragen ebenfalls nicht wenig mur Be-
lebung des Gefiisses bei, indem sie gerade filr ihre Stelle und Function
bezeichnend gebildet sind.

Den untern Auslauf der Henkel schmiickten oft ganze Biischel
von Palmetten (d. h. immer ein oval gespitates Blatt von geschwun-
genen kleinen Seitenblittern begleitet), in welchen gleichsam die
iiberschilssige Elasticitit sich ausstrdmt. Am obern Rande der Vase,
als Sinnbild des darin Enthaltenen, zieht sich oft wellenformiges
Blumenwerk hin; den Hals umgeben strengere Palmetten oder auch
bloss senkrechte Rinnen, die sich dann mit der Ausbauchung des Ge-
fiisses in reichern Schmuck verwandeln. Die Riinder zwischen, unter
und tiber den figirlichen Darstellungen bestehen theils wieder aus
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gerankten Palmetten, theils aus M#andern, theils auch aus Reihen
von Eiern u. dgl. Die untere Zusammenziehung der Vase wird etwa
durch spitz auslaufendes Blattwerk noch mehr verdeutlicht. Der Fuss
ist, wie billig, schmucklos.

Dies sind scheinbar nur Nebenaa.chon, a.llem sie zeigen, dass es
sich um eine Vase und nicht um ein beliebiges Prunkstiick handelt.

Man sollte denken, die Thonmaler hitten es sich wenigstens bei
diesen Zierrathen bequem gemacht und durch Schablonen gemalt.
Allein der erste Blick wird zeigen, dass die leichteste, sicherste Hand
Alles, mit Ausnahme einzelner rein linearer Dinge, frei hingezaubert
hat, weshalb es denn auch nicht an eingelnen krummen Linien und
kleinen Nachliissigkeiten fehlt.

Ebenso ist es mit den Figuren. Der Maler konnte sie zum Theil
als Gemeingut der griechischen Kunst auswendig, zum Theil erfand
und componirte er sie fiir die besondere Darstellung. Grosse Kilnst-
ler gaben sich mit dieser Gattung gar nicht ab; es ist ein mittlerer
und selbst geringer Durchschnitt des unendlichen griechischen Kunst-
vermdgens, der sich hier zu erkemnen giebt. Und doch selbst bei
diesen so Husserst beschriinkten Mitteln, diesen zwei oder drei Farben
80 viel Bewundernswerthes!

‘Wir scheiden zuniichst eine #ltere Gattung, diejenige mit schwar-
zen Figuren auf gelbem oderrothem Grunde aus, meist korin-
thischer und chalkidischer Fabrik. Thr Stil ist bei grosser Zierlich-
keit noch ein befangener und entspricht mehr oder weniger dem
iltern griechischen Sculpturstil (S. 68 u.fg.). Neben dem dominiren-
den Schwarz ist Weiss und Violett verwandt; Frauen sind durch-
gehends von weisser Hautfarbe, Miinner von schwarzer.

Die Vasen der reifern und der sinkenden Kunst sind die, welche
(ausgesparte) rdthliche Figuren auf (aufgemaltem) schwarzem
Grunde zeigen, die ilteren meist aus attischen, die splteren aus
unteritalischen Fabriken. An spitern Exemplaren dieser Gattung und
besonders den grossen unteritalischen Prachtvasen haben sich auf
dem ausgesparten rdthlichen Grund auch noch zahlreiche Spuren auf-
gesetzter Farben erhalten. Wirkliche Polychromie, bunte Malerei
auf weissem Grunde, ist auf bestimmte Gattungen attischer Gefiisse
beschriinkt. Man lernt sie in allen anderen grdsseren Museen besser
als in den italischen kennen, aber ein vereinzeltes Prachtexemplar
dieser Technik ist auch hier vertreten in dem Krater mit der Dar-
stellung von Dionysos’ Kindheit im Vatican (Museo Gregoriano.) Mit
den rothfigurigen Geflissen des mittleren Zeitalters, welche auch an
Zahl #berwiegen, haben wir es hauptséichlich zu thun.

Die Darstellungen, welche sie in einer, zwei, bis drei Reihen
von Figuren, an den Schalen auf der Unterseite rings um den Fuss,
auch innen in der Mitte enthalten, sind zum Theil der Gegenstand
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einer sehr ausgedehnten gelehrten Forschung. Die seltensten Mythen,
die kein Relief und kein pompejanisches Gemilde darstellt, kommen
hier vor. Uns sind jedoch nur einige Andeutungen tber die kiinst-
lerische Behandlung vergdnnt.

Im Ganzen folgt dieser Stil dem griechischen Reliefstil. KEs ist
eine dhnliche perspectivische Entwicklung der Gestalt, ein #hnliches
Princip der Schneidungen, eine #hnliche Erzihlungsweise. Die Figu-
ren sind meist auseinander gebalten, ihre Haltung und Geberde mog-
lichst sprechend. Bei bekleideten Gestalten wurden erst die Glieder
in raschem Umriss hingezeichnet, dann das Gewand dariiber ange-
geben und zwar von den Falten gerade so viel, als dazu diente, die
Gestalt selbst und zugleich den Gang des Gewandes zu verdeutlichen.
Die Kopfe sind ohne irgend welche Absicht auf besondern Ausdruck
oder besondere Schinheit sehr allgemein behandelt. Die Angabe
des Raumes musste bei dem gemeinsamen schwarzen Grunde eine
moglichst einfache, symbolische sein. Ein Stern bedeutet hier schon
die Nacht, ein kleiner Vorbang das Zimmer, ein paar Muscheln oder
Delphine die See, eine krumme Reihe von Punkten das unebene Erd-
reich, eine S#ule mit Gefiss die Ringschule u. s. w. Auch alles Ge-
riithe, wie z. B. Wagen, Tische u. dgl., ist bloss stenographisch an-
gedeutet, um den Blick fir das Wesentliche frei zu halten.

Den hochsten kiinstlerischen Genuss gewiihren in der Regel
weniger die figurenreichen mythischen Compositionen als vielmehr
eine Anzahl der aus einzelnen oder doch wenigen Figuren be-
stehenden Darstellungen. Der Beschauer wird sie in jeder bedeuten-
dern Sammlung bald herausfinden; wir wollen nur auf einiges Wenige
aufmerksam machen, was sich z. B. bei einem Gang durch das Mu-
seum von Neapel darbietet.

Avufgestiitzt sitzende Méinner., — Tanzende Satyrn. — Jiinglinge
der Ringschule, nackt oder in Mintel gehiillt und aufgestiitzt. —
Schwebende gefliigelte Genien. — Herrliche springende Bacchanten.
— Ein Sprechender, nackt, den einen Fuss auf einem Felsstiick. —
Sitzende Frauen mit nacktem Oberleib, den einen Fuss hinter dem
andern, oft von grosser Schdnheit. — Schwebende Siegesgdttinnen. —
Verhiillte Ténzerinnen. — M#naden. — Die Toilette einer Frau oder
Braut, welche sitzend den Schleier iiberzieht oder ablegt; unter den
Dienerinnen, welche Schmuck und Kdrbchen etc. bringen, bisweilen
eine sehr schone nackte in kauernder Stellung. — Eine Sprechende,
bekleidet, gebiickt stehend, den einen Fuss auf einen Stein gestiitat,
mit der Rechten gesticulirend. — Eine verhiillt sitzende tranernde
Frau. — Schmausende beider Geschlechter. — Die Pferde, ohne alle
Genauigkeit, aber immer voll Leben; ein ruhigstehendes und ein
dahersprengendes Viergespann, in Hunderten von Wiederholungen. —
Ein trefflich bewegter, schwebender Reiter.
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Solche und andere einzelne Gedanken der griechischen Kunst,
welche diese ansprachslosen Denkmiller in Fiille gewfhren, wiirden
allein schon gentigen, um dem Geiste jenes Volkes eine ewige Be-
wunderung zu sichern.

Neben diesem Reichthum an decorativer Vasenmalerei kannh man
nur mit Schmerzen Desjenigen gedenken, was uns in der Mealerei
des groesen Stils verloren ist. Von Polygnot und der alteu attischen
Schule, von Zeuxis, Parrhasios und den iibrigen Ioniern, von Pausias
und Euphranor, auch von dem grossen Apelles, ja von allen den hun-
dert griechischen Malern, welche noch dem Plinius und Quintilian be-
kannt waren, ist uns keine Linie, kein Pinselstrich, sondern der blosse
Name ibrig. Vergebens bemitht man sich, aus Andeutungen der
Schriftsteller ein Bild der Stile dieser Kiinstler' herzustellen, und
misslich bleibt es immer, aus den vorhandenen pompejanischen und
andern Malereien Motive nach bestimmten alten Meistern heraus-
rathen zu wollen.

Im Allgemeinen aber ist so viel sicher, dass das Beste, was wir
von antiken Malereien besitzen, in der Erfindung weit vorziiglicher
ist, als insgemein in der Ausfihrung. Jene grossen alten Maler
leben theilweise noch, nur anonym wund schattenhaft in
Anklingen (kaum in Copien) fort; es rettete Einiges von ihmen
jener Grundzug alles antiken Kunsttreibens: die Wiederholung des
anerkannt Trefflichen.

In Rom sind hervorragende Ueberreste aus #lteren und neueren
Funden. Die sog. Aldobrandinische Hoohzeit — in einem

a nach dem Gartenhinausgebauten Gemach der vaticanischenBiblio-
thek — behiilt auch nach der Entdeckung Pompeji’s ihren hohen, ja
einzigen Werth. In demselben Raum findet man in den Odyssee-
bildern vom Esquilin die besten erhaltenen antiken Landschaften;
ebenda die gegenstfindlich merkwiirdigen finf Bilder mythischer
Frauen. Den vollen Eindruck des Zusammenwirkens der Bilder mit der
architektonischen Wanddecoration geben die Malereien des sog. Hauses

b der Livia auf dem Palatin, sowie diejenigen eines bei der Tiberregu-
lirung an der Farnesina aufgedeckten Hauses, jetzt im Museo delle

¢ Terme. Die Malereien einfach auf verschiedenem, kriiftig farbigem
Grunde, von feiner Wirkung und sauberer Ausfithrung und den meisten
Pompejanischen Decorationen durch Einfachheit und Geschmack iiber-

d legen. Was sonst zu Rom in den Titusthermen, einzelnen Samm-

e lungen, in den Columbarien der Via latina und der Villa Pamfili
u. & a. O. vorhanden ist, erscheint theils sehr verdorben, theils von
geringem Belang.

Bei weitem die wichtigsten Stiitten fir das Studium der antiken
Malerei sind die verschiitteten Orte am Vesuv und das Museum
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von Neapel. Die Gemilde in der rechten Hilfte des Erdgeschosses
sind in Abtheilungen mit romischen Ziffern angeordnet; die figiirlichen
Gemiilde, Landschaften u. s. w. (Abth. I—LXXII) in einem Gange und a
fiinf Zimmern an der Siidseite, die ornamentalen (Abth. LXXIII—-LXXXV)
in einem Gange an der Nordseite, meuere Funde in einem Raum
neben der meotbensammlnngl)

Aus einer frilheren Periode der gnechmchen Malerei finden sich
hier im hintersten Zimmer rechts einige Wandmalereien, welche in b
unteritalischen Grabkammern, besonders von P#stum, (1. Zimmer
LXVIII und LIX) gefunden worden tind, Reiter, Tinze von Frauen etc.
darstellend. Statt eines durebgefiihrten Colorits, einer plastischen
Modellirang, herrscht noch die einfache, illuminirte Umsisszeichming,
diese aber ist lebendig und zuwm Thefl edel, dem Geist des Hlberen
Griechenthums entspreehend. In der Behandlung des Profils erkennt
man wieder die Art des griechischen Reliefs, welches den Oberleib
80 za wenden weiss, dass er sich in seimer ganzen Wohlgestalt zeigt.
(Za vergleichen mit den treuen Nachbildungen etruskischer Graft-
geimiilde friiheren und spateren Stiles, im Museo Etrusco des Viticams.) c

Die pompejanischen Malereien und Mesaiken dagegen zeigem
allerdings die antike Kunst gewissermaassen auf einem Hohepunkée,
nur mit folgenden sehr wesentlichen Einschriinkungen, die man wohl
beachten mdge: es ist erstens die Malerei einer nicht bédemtenden
Provinrialstadt aus romiseher Zeib; zweitens handelt es sich bloss um
Wanddecorationen, welche in der Ausfilirung nothweadig einem
andern Princip folgen als die Tafelbilder. Letztere waren gewiss in
allem, was Illusion, Verkiirzung, Beleuchtuhg, Reflex etc. angeht, feiner
durchgebildet,” wenigstems diejenigén ans der Bliithezeit. Dasu kommt,
dass die grosse Menge der pompejanisohen Maleteien in der kurzem
Beit ‘von 16 Jahven, zwischen dér Zerstbrang Pomipeji’s durch ein
Fadbebenn im Jahre 63 v. Chr. und der Verschiittang vom 79, eilig
und fabrikmiissig »ur durch wenige Handwerkertrupps hergestellt ist.
Erwigt mar dies, so wird sich die relative Werthschiltzung dibser
Bilder ungemein steigern miissen. — In den Mesaiken ist, je nachdem
gie fir dbn Fussboden oler st Wandbildern bestinimt, sur aus Skdinen
odet mit Zuhiilfenahme von Glaspasten dngefertigt sind, eine gahwe
Stufenrcihe vom der einfachster biz zwr durchgebildetsten Farben-
behandlang — die Theaterscenen des Deoskursdes, vgl: 8. 195 d —
su veérfolgen.

Man wird sich vor der Vorsbellang hiiten miissen, dass diese Bilder
unmiittelbar griechisolien Ornigindlén nachgebiidet seden, welohe der
Kinstler answendig gelernt und mehr oder weniger frei reptroducirt

13 Ded Miokteren Auffindens wegen sifid Hietr Me Ziminfer 1l dor Hethe von
Whktehr nach vorn gedithlt.
Burckhardt, Cicerons. 7. Aufl. 1. Theil. 13
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hiitte; wo sollten die handwerkmissigen Maler auch zun einer so massen-
haften Anschauung griechischer Gemi#lde die Gelegenheit gehabt
haben. Sie hatten ohne Zweifel Musterbiicher, deren Inhalt sie nach
antiker Art nicht sklavisch copirten, sondern frei variirten; die Vor-
lagen gingen zum Theil allerdings auf berilhmte Vorbilder zuriick.
Die Malereien von erweislich rein rdmischer Composition (z. B. die

a Scenen des pompejanischen Stadtlebens, im 4. Z. an der rechten Wand,

b XXXVIII, und die beiden Isisfeste, 3. Z. Pfeiler XXI) stehen, auch
wenn die geringe Ausfihrung bloss zufiillig sein sollte, jedenfalls in
der Erfindung tief unter dem Uebrigen.

Nehmen wir die grosseren Bilder mythologischen Inhaltes (be-
gonders in den fiinf Zimmern am Eingang) als maassgebend an, so
ergiebt sich fiir die Behandlung etwa Folgendes. Das Einzelne ist
nirgends bis zur volligen Wirklichkeit durchgefiihrt, das Wesentliche
aber mit grosser Energie in Wenigem gegeben. Auch in den Kopfen
ist neben bedeutenden Ziigen viel nur Allgemeines, was indess auf
die Rechnung des Ausfilhrenden, und besonders auch auf die seiner

- Technik kommen mag. Die letztere ist jetzt kein Geheimniss mehr:
die Hauptmasse der pompejanischen Bilder ist al fresco auf die Wand
gemalt worden. Der Auftrag erscheint fast durchgiingig sehr frei
und farchtlos. Der Raum . richtet sich regelmiesig nicht nach der
#usseren Wirklichkeit, sondern nach dem hthern Bediirfniss der Com-
position; die Angabe des architektonischen oder landschaftlichen
Hintergrundes erhebt sich in der Regel nicht weit iiber eine blosse

¢ Andeutung (Iphigeniens Opferung im 4.Z. am Pfeiler XL), die per-
spectivische Vertiefung wird willkiirlich so gedacht, dass die entfernten
Figuren wie auf einem erhthten Plan erscheinen (Erkennung Achill’s,

d ebenda Wand XXXIX). Das Licht fillt consequent von einer Seite
herein. Die kiinstliche Gruppenbildung der neuern Malerei mit
ihren Uebergiingen in den Formen und ihren Contrasten in den Licht-
massen fehlt; vorwiegend macht sich das Streben geltend, die Ge-
stalten mdglichst vollstindig sprechen zu lassen und deshalb auseinan-
der zu halten. Figurenreiche Gruppen aber, wo sie vorkommen,
erscheinen hoch iibereinander geschichtet (der Dichter, welcher den

e Schauspielern sein Drama einlernt, im Durchgang zum 4. Z. XXXV).
Im Ganzen wird man in diesen und den ilbrigen grdssern Compo-
sitionen immer grosse Ungleichheiten finden. Es giebt einige, in
welchen das Treffliche vorwiegt, so im 1. Zimmer: Zeus auf dem
Ida LXXI; im 2. Zimmer: Mars und Venus XLIX, Bacchus und
Ariadne LII; im Durchgang zum 4. Zimmer: Medea XXVI; im 4. Zim-
mer: Theseus als Retter der athenischen Kinder XXXVII; Perseus
und Andromeda XXIX; Chiron und Achill XXXIX; Herakles mit
dem Centauren XXX; Achill und Briseis XXXIX; Orest und Pylades
in Tauris XL; Herakles bei Omphale XXVIII; Herakles findet den
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Telephos XXX; Bruchstiick: Achill gegen Agamemnon das Schwert
siickend XXXIXI; Odysseus vor Penelope XXXIX; im r. Durchgang
nach dem 5. Zimmer: die Strafe der Dirce XXXVI, zwei Gottinnen
mit Eroten und der Musikunterricht des jungen Satyrs (?). Allein
neben dem Allerbesten, neben einzelnen Motiven, die nur von den
Grossten geschaffen sein kinnen, finden sich auffallend schwache
Filllgedanken. Man sieht deutlich, dass man zusammengedriingte
oder auch zerpflickte Excerpte aus vorziiglichen Compositionen vor
sich hat. — In Pompeji sind von grossen Bildern noch an Ort und
Stelle: Diana und Actiion (in der Casa di Sallustio), Orpheus (Casa s
di Orfeo), Venus und Adonis (Casa di Adonide) u. & m. b

Aus der ganzen Masse hebt sich glinzend heraus die sog. Ale-
xanderschlacht, das schonste Mosaik des Alterthums. (Gefunden
in der Casa del Fauno zu Pompeji, jetzt am Boden der Halle der
Flora, 5. Saal, im Museum zu Neapel) Es stellt eine Sehlacht ¢
Alexanders gegen die Perser vor, am wahrscheinlichsten den Sieg
bei Issos. Die Composition gipfelt in dem ungestiim heranbrechen-
den Griechenkdnig, dem persischen Konigswagen, dessen Rosse zur
Flucht angetrieben werden, und dem gestiirzten, vom Feind durch-
bohrten Reiter im kdniglichen Prachtcostim. — Der grosste Werth
dieses in seiner Art einzigen Gemilldes besteht nicht in einer tadel-
losen Zeichnung oder in der Ausdrucksweise des Eingelnen, sondern
in der ergreifenden Darstellung eines bedeutenden Momentes mit
mdglichst geringen Mitteln. Durch die Wendung des Wagens und der
Pferde und durch einige sprechende Stellungen und Geberden ist auf
der rechten Seite ein Bild der Rathlosigkeit und Bestiirzung gegeben,
welches nicht deutlicher und nur in Husserlichem Sinne vollstindiger
sein konnte. In den Siegern, soweit die linke Seite erhalten ist,
driickt sich das unaufhaltsame Vordringen mit der gréssten Gewiss-
heit aus. Wohl zweifellos ist in diesem Mosaik ein berithmtes Ge-
millde der alexandrinischen Kunst mit Treue nachgebildet.

Sonst mdchten im Allgemeinen die meist kleinen Genrescenen
den Vorzug vor den heroischen und grtssern haben. Pompeji hat
einige kostbare Prachtstiicke geliefert, wie die beiden feinen Mo-
saiken mit dem Kiinstlernamen D<oskurides, die beliebten Theater-
scenen darstellend (5. Zimmer). Man wird denselben indess einige d
fiichtige Malereien vorziehen miissen. Weniges mbchte an stillem
Zauber der Gruppe von drei sich unterhaltenden Frauen (mit einer
Stiule und Geblisch im Hintergrunde) gleichkommen (1. Z. LX); aunf
dieser Bahn war Raffael, als er die zweite Reihe derGeschichten der
Pysche entwarf. Einige rothbraune Zeichnungen auf Marmorplatten
aus Herculaneum (1. Z. LXXII), deren Ausfilhrung in Farben die Hitze e
bis auf wenige Spuren zerstdrt hat, zeigen die Vorbereitung des an-
tiken Kiinstlers. Aehnlich ein anderes neuerdings in Pompeji ent-

13*
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decktes Bruchstiick (dieselbe Wand) mit dem Tod der Niobiden. Da-
a runter verriith hauptsichlich das Genrebild des knbchelspielenden
b Miidchens, von Alexandros. aus Athen, ein herrliches Original. Kin
kleines unscheinbares Bildchen, die so schdn gedachte Scene: , Wer
kauft Liebesgdbter?“ (2. Z. XLV.) — Die schmausenden und ruhen-
¢ den Liebespaare (Durchgang sum 5. Z. XXXIII) weisen ebenfalls auf
einen schdnen griechischen Gedanken zuréick.

Auch mehrere unter den kleinern mythologischen Bildern, welche
dée Mittelfelder an den Winden gewdhnlicher pompejanischer Hiuser
bildeten (und zum Theil noch an Ort und Stelle bilden) mdchéen
bisweilen als harmonisches Ganze einen besondern und abgeschlos-

d senen Werth haben. So das beste der Narcissbilder (1. Z. LX), auch
das kleine mit Bacchus und Ariadne (2. Z. LI); mehrere bacchische
Scenen (2. Z. und Durchgang nach dem dritten); Venus als Fischerin
(mehrmals) u. 8. w. Das verdorbene Bildchen ,Hylas und die Nym-

e phen* (3. Z. XVII) zeigt ein sehr gliickliches Motiv. Einen Faun,
der eine Nymphe. bewiiltigt und auf den Riicken gelegt hat und sie
kiisst, nehst einigen andern vorziiglichen Scenen, die nicht anstds-
siger sind als Manches, was in den untern Siilen ausgestellt ist, findet
man in der Raccolta pornografica.

Den unmittelbarsten und ungestdrtesten KEindruck griechischen
Geistes machen aber (nach meinem Gefiihl) éiberhaupt nicht die vold-
stiindigen Gemiilde, sondern jene zablreichen decorativ angewandten
einzelnen Figuren und Gruppen, welche theils auf einfarbigem
Grunde stehen, theils zur Belebung der gemalten Architektur (8. 51
u. fg.), der Capellchen, Pavillons, Balustraden u. s. w. dienen. Die
besben derselben kdnnen nur in der Zeit der hSchsten griechischen
Kunstbliithe erfunden worden und dann Jahrhunderte hindurch von
Hand zu Hand gegangen sein, bis sie unter andern auch in der
kleinen Stadt am Vesuv ihre Anwendung fanden. Die Maler lernten
sie ohne Zweifel am besten auswendig und reproducirten sie am un-
befangensten. Unsere jetzige Decoration macht eimen so hiufigen
Gebrauch davon, dass der Beschauer eine Menge alter Bekannten an-
trifft, vielleicht allerdings mit Erstaunen iber das-unscheinbare, an-
spruchslose Aussehen und den kleinen Maassstab der Originale. -

Das Wichtigste hiervon findet sich an nachstehenden Sfellen:

f (1. Z. LXX) Zeus und Nike auf rothem Grund; — (ebenda LXIV)
Demeter mit Fackel und Korb; — auf rothem Grund die beiden
Dioskuren, Bacchus und Demeter, beide auf einem Throne sitzend

g mit ihren Attributen. — (2. Z. XLV u. im Durchgang zum 2. Z
LVII) schéne schwebende Genien oder Amorine; — ebende (LIV, LY)
die Niobiden, in Goldfarbe, anf die Fiisse und obern Querbalken von
ewei weissen Dreiflissen vertheilt, unabhiingig von den bekannten
florentiner Statuen; — (ebenda LIII) die beriihmten sog. Tnzerinnen,
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auf schwarzem Grunde; es sind schwebende Figurem ohkmne weitere
Begichung, von hinreissender Schonheit der Geberde und dem leich-
testen Ausdruck des Schwebens in Stellung und Gewandung zugleich;
— schdne schwebende Bacchantin mit Thyrsus und Schale, auf
schwarzem @runde; ein kleines Fragmens, die Halbfigur eimer Fldten-
bigerin und ihrer Gefiihrtin (L) — (Durchgang sum 3. Z. XLJI)
Bacchanten, Sitene ebc. in runder Einfassung; die hesrlichen schweben-
den Centauren auf schwarzem Grunde, worunter die Centaurin, die
mit dem jungen Satyr Cymbeln spielt, und: der gebundene Centagux,
dem die wilde Bacchantin den Fuss in den Ricken stenunt, letzteres
Bild vielleicht einer der sehdmsten Gedanken aws dem ganzen Alter-
tham; — (ebenda XLI w. XLIV) die nicht minder bexiilhmte Reihe
tanzender Sabyrn, kleine Figiirchen auf schwarzem Grunde; — (als
Contrast mag die im 2. Z. XLV befindliche Sammlyng von Amorinen
rémischer Erfindung dienen, welche in allen moglichen prosaisehen
Verrichtungen, selbst als Schuhmacher dargestelit sind, &hnliche in

der Casa dei Vettii in Pompeji); — (im 3. Z. XV). ein Medusen- b

haupt auf gelbem Grund; — Victoria und ein Genius mit, darilber
schwebenden Gottheiten, vielleicht von guter rdmiseher Exfindung;
— schwebende Flora auf grimem Grund; — (ebenda XV Tritone,
Nereiden, Meerwunder etc.; Nereiden auf Seepfexden und Seepanthern,
dieselben fiitternd; — eine schone Priesterin mit Opfergeriith (3. 4. XX;
kommt dfter vor); — (im 4. Z. XXXVIlI) die den Schreibgriffel an
die Lippen drtickende Halbfigur (Dichterin) im Rwad (mehrmals vor-
handen); — das sitzende Mdadchen mit aufgestiitztem Kinn, auf
schwarzem: Grunde. — Ausserdem die nachfolgenden wichtigern
Stiicke, deren Aufstellung nicht angegeben werden kann: Eine An-
zahl tanzend schwebender Satyrn, in den Casseften aus einem Ge-
wolbe; — eine andere Reihe vom Amorimen, mit den Attributen der
Gotter, simmilich wundervoll im, runder Einfassung componirt. —
— Jingling, der das Sehwext und: ilber sich den Schild hilt; — eine
schwebende Gewandfigur mit Opferschale; — Jiingling sitzend mit
gekreuzten Fiigsen (eimes der vorziglichsten Motive und wmelarmals
vorhaaden). — Die hier gegebene Auswahl soll nur ayf Einiges vom
Besten anfmerksam machen; wer linger in diesen Rimmen verweilt,
wird noch manches Andere liebgewinnen. Man lege sich nur immer
die Frage vor: liess sich dje betreffende Figur iberhaupt schoner
denken, deutlicher ausdriicken, gnmuthiger stellen? — und in, der
Regel wird man das Hochste erreicht finden, wenn, auch. in flichtiger
Ausfiihrung. — Als Rortxiite sind zu beachten: Mann und Frau, er mit
Rolle, sie mit Tafel uyd Griffel (4. 2. XXX VIL).

(<]

Einer besondern Aufmerksamkeit sind die landschafitlichen d

und architekfionischen Ansichten werth, deren eine grosse An-
zahl vorhanden ist, sowohl hier (hauptsiichlich in den beiden. langen
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Gingen und dem 1. Z. LXI, LXII, LXII, LXV, LXVI, LXVII ver-
einigt, auch 2. Z. XLV und Durchgang zum 3. Z. XLIV), als in Pom-
peji selbst, wo man auch noch erkennt, welche Stelle dieselben in
der Wanddecoration einnahmen (8. 51f). Die architektonisehen ge-
wihren ein schitzbares Abbild nicht nur damaliger Bauten iiber-
haupt, sondern ganz speziell derjenigen, welche der Kiiste von Cumi
bis Sorrent zur RSmerzeit ihren Charakter verliehen; allerdings in
phantastischer Steigerung, so dass wir nicht bloss das wirklich Vor-
handene, sondern auch das, was man gern gebaut hitte, dargestellt
sehen. Die in das Meer hinaunsragenden Villen, die priichtigsten Land-
hiiuser mit Hallen umgeben, auch Tempel und Paliiste, namentlich
aber die schmuckreichsten Hafenbauten breiten sich unter uns mit
hoch angenommener Perspektive vollstindig aus. Diese Ansichten
haben den Ausdruck baulichen Reichthums zum wesentlichen Gehalt.
Auch in Rom interessante architektonische Ansichten im sog. Haus
der Livia auf dem Palatin.

Anders verhiilt es sich mit den Landschaften. Auch sie ver-
einigen viele Gegenstiinde mit hoch genommener Perspective unter
einem hohen Horizont und geben von dem Liniensystem der modernen
Landschaft noch keine Ahnung. Manche sind nichts als bunte Zu-
sammenstellungen wohlgefilliger oder auffallender Gegenstiinde:
Capellchen, Lusth#uschen, Teiche mit Hallen, Denkmiler, mit Tro-
phiien, Hermen, halbrunde Maunern, Briicken u. s. w. auf lindlich un-
ebenem Grunde mit Biumen untermischt; die Darstellungen von
Girten mit symmetrischen Lauben und Fontainen gehdren sogar
wesentlich noch in das Gebiet der Architekturbilder. In den bessern
Landschaften dagegen ist ganz offenbar ein idyllischer Charakter,
eine eigenthiimliche Stimmung erstrebt, die nur einstweilen der
miichtigern Mittel sich ausgusprechen enﬁaehrt. Um ein kleines ein-
sames Heiligthum der Nymphen oder der Venus sieht man Hirten und
Heerden, oder ein lindliches Opfer, von Oelbiumen iiberschattet;
auch Gestalteu des griechischen Mythus beleben bisweilen die Fels-
landschaft, z. B. 1. Z, LXV Perseus und Andromeda, Phrixus. Dieser
letztern Art sind u. a. die Scenen aus der Odyssee, welehe in Rom
b gefunden wurden und jetzt in den zur vaticanischen Bibliothek

gehdrigen Réumen, wo sich auch die Aldobrandinische Hochzeit be-
findet, aufgestellt sind. Der Eindruck ist demjenigen analog, welchen
die bukolischen Dichter hinterlasen, und es wiire nicht undenkbar,
dass von ihnen auch der Maler sich anregen liess. .

Die Dienstbarkeit dieser ganzen Gattung unter den sonstigen
decorativen Zwecken spricht sich u, a. oft in der Unterordnung unter
eine bestimmte Wandfarbe aus. Manche Landschaften sind nimlich
braun in braun, griin in griin, auch wohl zu keckem Contrast griin-
weisslich auf rother Wand gemalt. Von einer eingehenden Charak-



' Pompejanische Landschaften. 199

teristik des landschaftlichen Details, etwa des Baumschlags, ist noch
nicht die Rede; nur der Oelbaum behauptet seiner auffallenden Bil-
dung wegen ein gewisses Vorrecht. — Auch wo Guirlanden und Busch-
werk als Bestandtheil von Decorationen vorkommen, ist bei einer
energischen Wirkung doch nur das Nothwendigste von der besondern
- Gestalt des Laubes angedeutet.

In den zahlreichen Stillleben (zumal Kiichenvorrithen und
toten Thieren), Zimmer hinter dem 1. Corridor, erkennt man recht gut
eine Kunst, die der Illusion in hohem Grade fihig war, derselben
aber in der Wandmalerei wenigstens nicht iiber eine bestimmte Linie
hinaus nachging. Der Besteller verlangte die Sachen, noch nicht
ihren méoglichst schdnen, durch Gruppirung, Hintergrund, Licht, Luft
und alle mdglichen Kunstmittel veredelten Schein, wie die Hollinder
zur Zeit des Jan de Heem. — Das zierlichste antike Mosaik Roms,
die Schale mit den Tauben (Museo Capitolino, Zimmer der Tau-
ben), ist vielleicht fiir den Grad der Illusion, welchen man im #usser-
sten Fall mit den kostbarsten Mitteln erstrebte, eines der belehrend-
sten Beispiele.

Ende des I. Theils.
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— Apollo Sauroktonos 95h.

IIL. Corridor (westlich).
}g‘: } Marsyas 1254a.

Vil

[Florenz: Uffizien.

IIL. Corridor (westl.) ferner:
162 Nereide 129b.
1689 Diskobol 85e.
172 Altar mit Inschrift 59 f.
286 — den Laren des Augustus
eweiht 59f.
238 Grabaltar 59f.
177 Jugendlicher Apollo 96g.

;g; Hermes (Apollo) 84f u. g.

g% Aesculap 74d.

205 Olympos (Daphnis) 127¢c.
208 Bacchus undpein abe 123 f.

Saal der Kiinstlerbildnisse (Hauptsaal).
8389 Mediceische Marmorvase 59g,
180g.

Saal der Inschriften und antiken Sta-
tuen.
262 Bacchus und Ampelos 118k.
263 Hermes 84 h.
264 Priesterin 113e.
265 Venus Genetrix 103c.
266 Venus Urania 102e.
267 Karneades 154e.
274 Scipio 165g.
277 Sappho, sog , 155i.
278 Alcibiades, sog., 155i.
280 Aristophanes, sog., 155i.
281 Knabe in Toga 140g.
287 Sophokles (Solon) 1551i.
291 Relief der Elemente 180h.
292 Silen 126d.
299 Marcus Antonius 1661.
800 Demosthenes 155i.
802 Cicero 1661.
805 Hippokrates 155i.

Cabinet des Hermaphroditen.

806 Hermaphrodit 131 b.

807 Torso (Hermes?) 84 h.

808 Ganymed 117¢.

810 Hercules, schlangenwiirgnd. 138i.
811 Pan und Hermaphrodit 127g.
g{g Knabe mit der Gans 140b.
814 Hera 80k.

815 Satyrtorso umg.

818 Alexander sterbend, sog. 156d.
820 Todesgenius 115k.

824 Satyrtorso 125b.

— Portritkdpfe 167 a.

— Amor u. Psche 116b.

— Rundtempel auf e. Relief 180i.

Cabinet der Cameen.
Gemmensammlung 187 **,

Saal der Niobe.
Niobegruppe 147b.
259 Zeus 78c¢.

260 Oceanus 751.



Florenz: Uffizien u. a. Samml,] IX

Sile der Bronzen?).
1. Saal.
Lampen 61b.
7 Homer 154.

II. Saal.
424 Idolino 861.

In den Schrinken kleine Bronzen:
Amazone 98 a.
Apollo 96g.
Artemis 98e.
Bacchus 119e.
Flotenspieler 1221,
Geriithe 60D, ¢ u. d, 62a.
Hercules 77¢.
Hercules und Antéius 145¢.
Kinder 188e.
Leukothea 105d.
Mars 82d. — Pallas 90h.
Portritképfe 167b. — Ringer 86 m.
Sclaven 183f. — Serapis 73g.
Statuetten 141d.
Henkelsammlung 60d.
Thiere 178e. — Tyche 92a.
Venus 101a, ¢, 102¢, g.
Vietoria 106 h.

LOGGIA DEI LANZI.
Aiax und Achilles (Patroclus) 145h.
Barbarin (Thusnelda) 187b.
Lowen 171¢.
Vestalinnen, sog. 118b.
MUSED EGIZIACO-ETRUSCO.
Chimiire 71d, 172a.
Etruskische Gegenstinde 71d.
Vasensammlung 63¢, 188c.
GIARDINO BOBOLI.
SarkoPhag mit den Arbeiten des He-

Tynnnenmﬁrder 88b.

PALAZZO CEPPERELLO.
atide 114e.
othea, sog. 105e.
PALAZZO PITTI.
Haupthof (Gran Cortile).
Hercules und Antdus 78¢, 145a.
Kleiner Hof (Cortilino della Fama).
Aiax u. Achilles (Patroklos) 145g.
Nymphe 105b.
Aphrodite 100b.
Vestibul des oberem Stockwerks.

Asklepios 74e.

Athlet 86 f. — Pallas 91a.

Satyr (Periboétos) 120e.

Satyrn mit Panthern 128h.
Stanza della Stufs. '

Priesterin 112f.

. Amphitheater 40d.

[Florens. — Magzara.

PALAZZO RICCARDI.
Untere Halle.
Apollokdpfe

Athletenkopfe } 167c.
Sappho, sog.

Nebengang rechts.
Romischer Portritkopf 167c¢.

Obere Riume.
Artemis schreitend 98d.
Victoria 106d.

PALAZZO VECCHIO.

Grosser Saal.
Apollo mit Schwan 96k,

Foligno.
Alle Vene (Quelle des Clitnmnus) 45c.

Gaeta.
Grab des Munatius Plancus 25c¢.

Gerace (Lokri).
Tempel 7f.
8. Germano.

QGirgenti.
Grabmal en. des Theron 7b.
KATHEDRALE,

Sarko hng(m olyt. u. Phadra) 186e.
o

Oratorio Falaride, sog. 7
Tempel, gen. des Castor u. Pollux 7a.
—_—— Concordia 6e.

N

TO86! agio

- — d Vulrp gi

Tempel des Zeus Olym ios Gg h.

— unter der Kirche S. Maria de’ Greci 7c.

Herculaneum.

Basilica 36a. — Forum 34d. — Theater
89a. — Villa 47i.

Lokri.
Jonischer Tempel 7f.
hith Luceca.
Amphitheater
Thel;ter } Reste 40a.
Mailand.
Thermen (S. Lorenzo) 42a, 44d.
Marsala.
STADTHAUS. Thiergruppe 171f.
Magzara.

Sarkophag 186d.

) Die etruskischen Bronzen sind dem Museo Etrusco einyerleibt.



Mola di Gaeta. — Neapel.]

Mola di Gaeta.
Grab des Cicero. 26e.

Narni.
Briicke 34 a.
Neapel.
CAMPO SANTO. Nachahmung antiker

Graberformen 27a.
8. CHIARA. Sarkophag 186 g.
8. PAOLO. Korinth. Sdaulen 22a.
MUSEQ NAZIONALE.

Vestibul.

Alexander Severus 160e.
Flora und Genius 106a.
Flussgotter 75e. Muse 108k.

Rechts: Sammlung antiker Wandge-
mdlde. (Die 5 nach der Siidseite
liegenden Zimmer in der Reihe von
hinten nach vorn gezihlt.)

1. Zimmer.

Henkelsammlung 60 ¢. — Lampen 61 b.

LXVI})I, LIX Altitalische Malereien
193 b.

LX Drei Frauen 195d.

LX Narciss 196d.

LXI, LXII, LXIII, LXV, LXVI,LXVII
Landschaften, Veduten 48b, 197d.

LXIV Demeter 196f.

LXX Zeus und Nike 196f.

LXXI Zeus auf dem Ida 194e.

LXXII Zeichnungen auf Marmor 195 e.

2. Zimmer,

Altar, 62b.

XLI éeiltanzende Satyrn 197a.

XLII Bacchantinnen, Satyrn, Ken-
tauren 197a.

XLV Amorettenscenen 196b, 197a.

XLIX Mars und Venus 194e.

L Flotenbldserin, Fragm. 197a.

LI Bacchus und Ariadne 198d.

LII Bacchus und Ariadne 194 e.

LIII Ténzerinnen 197 oben.

LV Niobiden 196g.

LVII Genien oder Amorinen, schwe-
bend 196g.

3. Zimmer.

XV Medusenhaupt 197b.

XV Victoria 197b.

XV Flora schwebend 197b.

XVI Seegottheiten, Nereiden 197b.
XVII Hylas 196d. .

XX Priesterin mit Opfergerdth 187c.
XXI Scenen aus dem Isistempel 194 b.
XXVI Medea 194 e.

4. Zimmer.

XXVIII Hercules und Omphale 194e.
XXIX Perseus und Andromeda 194 e.

X

|

[Neapel: Mus. Nasgion.

4. Zimmer ferner:

XXX Hercules m. d. Centauren 194 e.
XXXI Hercules und Tel‘oiphos 194 e,
XXXIII Genrebilder 195d, 196 ¢c.
XXXV Dichterm. Schausp{elem 194 e.
XXXVI Strafe der Dirce 194 e.
XXXVII Theseus 194e.

XXXVIII Pompejan. Stadtlebeh 194 a.
XXXVIII Dichterin m. Schreibgriffel

197c.
XXXIX Odysseus vor Penelope 194 o.
XXXIX Achill and Briseis 194e.

XXXIX Achill und Chiron 194 e.

XXXIX Achill vor Agamemnon 194e.

XXXIX Erkennun? es Achill 194d.

XL Opferung der Iphigenie 194c.

XL Orestes und Pylades in Tauris
194 e. :

5. Zimmer.
Theaterscenen des Dioskurides (Mo-
saik) 169 b, 195d.
Laubwerk und Masken 56d, 199 oben.
GALLERIA LAPIDARIA.
Vorhalle:
Krieger mit todtem Knaben 88c.
Hauptsaal:
Farnesischer Stier 147a, 172 4.
Farnesischer Hercules 77 a.
Grabmonumente 163e.

Aegyptische Alterthiimer.

Isis 69g.
Hundskopfiger Anubis 132k.

Hof der rechten Palasthiilfte.

Fragment einer Zeus- oder Impera-
torenstatue 159b.
Links: S lung antiker Soulp
1. Corridor (siidlich).
Links:
Harnischstatue 168b.
Nero 161h, 1.
Vespasian (Titus) 161n,
an (Harnischstatue) 158b.
Antoninus Pius 162b. -
Lucins Verus (Harnischstatue) 158b.
Commodus 162e.
Probus 1621
Rechts:
Weibl. Gewandstatne 112¢.
Lucius Verus 160b.

2. Corridor (westlich).
Silen 126 ¢.
Reiterstatue 136a.
Siidliche Schmalwand:
Celten 136 h.
Linke Léngswand:
Biisten beriihmter Griechen 154d, 158a.
Aratus, sog. 166g. — Zeno 1551.

'en.



Neapel: Mus. Nagion.]

Linke Lingswand ferner:

Biisten beriihmter Romer 165 f, 166 g.
Brutus 166 h.
Vestalin, sog. 166 h.

Mitte:
Reiterstatue des Balbus (Sohn) 1664,
170 c.

Herodot und Thucydides 155 f.

Moschion 152 g.

Portritstatuette 152 g.

Reiterstatue des Balbus (Vater)166d,
170 .

Rechte Langswand:
Knabe mit der Gans 140 e.
Orantin 112 a.
Sulla 166 f.
Familie des Balbus 112 b, 166 e
Vater und Mutter (links gegenuber]

166 e.
Jugendliche Togafigur 164 a.

8. Corridor (nordlich).
Linke Lingswand:

Antinous 132 a. — Kaiserkopfe 159f.
Pompejus 166 i. — Juno 79f.
Bratus 166 h.

Hierat. Statuetten 69 e, g.
Pallas 90 f. — Homer 153 a.
Schreitende Pallas 69 e, 89 g.
Prachtgerithe 58 p, q, 59 a.
Psyche 104 c.

Aeschines 151 a.

Venus von Capua 98 h.
Adonis 95 1.

Doryphoros 86 e.

Artemis 69 dg 98 f.

Orestes und Elektra 143 b.
Junobiiste 80 b.

Mitte:
Bacchustorso 118 a.
efrl]ipina 112 h.
eibl. Gewandstatue 114 b.
Satyr mit Kind 121 k.
Venus Kallipygos 101
Fi n aus dem Welhgeschenk des

ttalos 93 b, 185 b.
Harmodios und Aristogeiton 88 a.

Halle des Tiberius.

Allegor. Figuren von Stadten am
Altar von Puteoli 911.

1. Zimmer (Halle des Jupiter) (in
welches man von dem Siidende des
2. Corridors aus durch die westlich
gelegene Thiir gelangt).

Thiireinfassung 86 e.

Linke Wand:

Apollo mit dem Schwan 98 h.
Apollo von Basalt 95 b.

XI [Neapel: Mus. Nazgion.

Mitte:
Apollo Musagetes (Porphyr) 109 c.
Rechte Wand:
Artemis 97b.— Ephesische Diana 1321.
Riickwand:
Jupiter-Biiste aus Cumae 73 a.
Junobiiste 80 i.
2. Zimmer.
Rechte Eingangswand:
Pallas (Biiste) 91 e.
Rechte Schmalwand:
Bacchusstatue 119 b.
Ausgangswand:

Biirtiger Bacchus (Biiste) 76 g.
Pallasbiiste 91 c.

Riickwand:
Venus kauernd 101 d.
Linke Eingangswand:
Venus Genetrix 103 b.

8. Zimmer.

Herakles den Globus tragend 78 b.
Mitte:

Amor vom Delphin amschlungen 174*
Rechte Eingangswand:

Cybele 132 g. — Isispriesterin 81 e.
Schmalwand :

Nymphe 104 e.
Ausgangswand :

Asklepios 74 b. — Paris 116 h.
Ganymed 116 h. — Eros 115 f.

Linke Eingangswand:
Satyrn 123 d, 124 b, 126 f.
4. Zimmer.
Polyh
Niobi
Mitte:

Amazone 136 b.
Hercules und Ompha.le 77g, 14 d.

Fensterwand:
Meleager 89 b.

ia u. andere Musen 109 e.
e (?) 148 g.

5. Zimmer.

Flora 105 g.
Alexanderschlacht (Mosaik) 196 d.
Krieger 88 b.

6. Zimmer.
Amazonensarkophag 186 m.

Mitte:

Krater des Salpion 179 £,
Puteal 180 a. — Becken 58 m.



Neapel Mus. Nagion.]

Rechte Eingangswand:
Marmordisci 180 a.
Ausgangswand :
Masken 168 c.
Linke Eingangswand:
Altgriechischer Grabstein 68b, 178 m
7. Zimmer.
Mitte:
Ehrenbasis ans Puteoli 91 k.
Prachtgeriithe 58 n, o.

Linke Eingangswand :
Sarkophage 185 n.
Helena und Paris 179 d.
Bacchisches Relief 179 e.
Ritt durch die Nacht 179 e.
Orestes in Delphi 179 b.

Fensterwand :
Sarkophage 185 n.
Ausgangswand :
Tropédon 179 b.
Dionysos hilt Einkehr 179 c.
Nymghe einen Satyrabwehrend 179 a.
Stiick eines Thiasos 179 b.
Weibliche Figuren im Tanz 179 e.
Orpheus und Eurydice 178 m.
Rechte Wand:
Provinzen (Relief) 91 k.
Sarkophag mit Bacchus, sog. 186 m.

1. Zimmer der Bronzen.

- Pferde 170 c.
Rehe 172i. — Rind 172 e,
Thiermotive 173 d.

2. Zimmer der Bronzen.

Silen als Gefdsstriger 125 f.

Narciss 119 f, 141 e.

Tanzender Faun 122 g, 141 e.

Kopf einer Nymphe 104 d.
Mitteltisch:

Victoria 106 g.

Venus, ihr Haar ordnend 102 a.

Alexagnder zu Pferd 157 a, 170 e.

Amazone zu Pferd 98 b, 141 e, 170 €.

Angelnder Fischer 141 e.

In den Schrinken:
Zenon
155 d.

Demosthenes
Epicur
Statuetten 69 f, 102 ¢ (Venus), 118 m
(Dionysos mit Eros), 118 m, (Dio-
ngsos mit Thyrsos) 1i4e, 189g
(Kinderstatuen) 142 b.
8. Zimmer der Bronzen.
Diana schiessend 97 c.
Hermeskopf 84 c.
Schlangenwiirgender Herakles 188 k.
Kalserstatue 160 c.
Sapphokopf, sog. 155 b.
Mitte:
Trunkener Faun 124 ¢.
Ringerstatuen 86 i.

XII

[Neapel. — Padua..

Rechts dahinter:
Leierspielend. Apoll aus Pompeji 108d.
Links dahinter:
Bogenspannender Apoll 94 a.
Rechts davor:
Archaischer Apollokopf 96 f.
Ausruhender Hermes 84 d.
Links davor:
Seneca, sog. 166 b u. c.
Schlafender Satyr 124 h.
Ausgangswand:
Archytas 155 e.
Tédnzerinnen aus Herculanenm 118 c.
Herakleitos (?) 155 e.
Gegeniiber der Fensterwand:
toleméer 156 a.
Berenice, sog. 156 a.
Pietas, sog. 111 f.
Eingan and:
Demokritos (?) 154 d, 155 e.
Tanzerinnen aus Herculaneum 114 a.
Dlongsos (sog. Plato) 76 i, 158 c.
Lepidus 166 c.
Etruskische Gegenstinde 71 f.
4. Zimmer der Bronzen.
Neben dem Fenster:
Biiste des Scipio Africanus 166 c.
In den Schrinken:
Helme und Harnische 62 c.
Haupttreppe.
Lowe 171 b,
Venus Genetrix 108 b.
Zwischengeschoss.
Sammlung antiker Glassachen (3.
Zimmer) 63 a.
Sammlung antiker Terracotten (4.
und 5. Zimmer) 63 b, 141 c.
Reliefs aus Velletri 180 b.
Obergeschoss (Westhilfte).
Sammlung der Pretiosen (oggetti
preziosi) 187 b.
Gabinetto pornografico 127 d, 197 e.
Vasensammlung 188 a, 192 a.
Sammlung kleiner Bronzen 60 a,
62Db, c, 69f.
VILLA REALE.
Marmorcopien 94 *.

Norchia.
Griberfassaden 1 e.
Orbetello.
Stadtmauer 1b.
Ostia.

Antike Griber 27 c.
Villen 48 b.

Padua.
Amphitheater (Umriss) 40 b.



Paestum. — Pola.]

Paestum.

Basilica, sog. 5b.
Cerestempel 5 a.
Neptuntempel 2 a.
Palermo.

KATHEDRALE (S. Rosalia).

In der Krypta:

Meleagersarkophag 186 c.

MUSEUM.

Herakles mitder Hindin 77f, 145d.—
Lowenkopf 171 h. — Metopen von
Selinunt 684, 180 c. — Widder172h.

Einschenkender Satyr 121 b.

Palestrina.
Tempel der Fortuna 22 c.
Parma.
Theater 89 c.
MUSEO DI ANTICHITA (Palazzo Farnese).
2. Zimmer.

Kinderkopfchen 138 f.

Statuetten 141 e.

Trunkener Hercules 78 f.

Aiax 146 * — Apollon, sog. 158 b.,
4. Zimmer (nach dem Zimmer mit den

Architekturfragmenten).

(Gewandstatuen 113 e. — Nymphe 105 c.

Serapiskopf73 h.— Athletentorso89e.

Erostorso (?) 121 g.— Satyrtorso 121 f.

Jupiterkopf 73 d.

GEMALDEGALERIE.
Bacchus mit Ampelos 1181 u. Anm,

Perugia.
Porta Augusta 32 a. Porta Marzia 82 b.

Pisa.
CAMPO SANTO.
Siidcorridor.
II Sarkophagm. Gallierschlacht1861.
IV Brutuskopf 167 d.
V Sarkophag m. d. guten Hirten 1861,
VIII Sarkophag m. Bacchuszug 1861.
XL M. Agrippa 167 d.
Westcorridor.
Marmorvase mit bacchischem Relief
181 a.
Nordcorridor.
56 Grabrelief 181 a.
78 Achilleskopf 88 e.
XX SarkoPhag mit bacchischem Re-
lief 186 1.
XXI — m. Hippolyt u. Phédra 186 1.
XXIX — m.bacchischem Relief 1861.
XXXII — m. Barbarenschlacht 1861.

Pola.
Triumphbogen 29 d.

XIII

[Pompeji. — Rimini.-

Pompeji.

: Amphitheater 89 h. — Basilica 36 b.

Casa d’Adonide 195 b.

~ — d’Apolline 55 c.

— dei Capitelli figurati 47 c.

— di Castore e Polluce 54 d.

— del Centenario 56 ¢ (Mosaik).

— di Cornelio Rufo 59 ¢ (Marmortisch).
— del Fauno 45 d, 47 a, 195 c.

— del Labirinto 47 d, 52 *,

58 b.
" — i Lucrezio 47e, 54¢, 1271, 141 a (Sta-

tuetten).

— di Meleagro 47 f, 55 b, 59 ¢ (Marmor-
tisch).

— di Orfeo 195 b.

— di Pansa 47d.

— del Poeta tragico 47 b, 54 b.

— di Sallustio 55 d, 195 a.

— di Sirico 59 ¢ (Marmortisch).

— delle Vestali 55 e.

i — dei Vettii 47 g, 55 a, 59 ¢, 195 b.

Forum 14 g, 84 c.

— triangolare 14 e, f.

Gebdude der Eumachia 36 c.

Griberstrasse 27 d.

Macellum 86 d, 54 a.

Museum 52 a, 53 a.

Pantheon, sog. 36d, 54 a.

Puteal, sog. (Foro triangolare) 24 c.

Soldatenquartier 14 f.

Strada dell’ Abbondanza 47 Anm. 2
(Fensterbekronung).

Tey;x})el des Aesculap 14 d (Altar).

— altdorischer 22 g.

— der Fortuna 23 c.

— des Hercules 2b, 14 e.

— der Isis 23 b, 28 d.

— des Jupiter 22 h.

— des Mercur (Genius Augusti) 238b, 59b
(Steinerne Tischstiitzen). :

— der Venus (Apollo) 14 h, 23 a.

Theater, grosseres 88 f.

— kleineres (Odeon) 88 g.

Thermen 40Kk,1, 51a, 63¢, 136 g (At-
lanten).

Veduten 47 i.

Villa, des Diomedes 46 &, 47 h, 55 f.

Wanddecorationen 50 e, 193 ff.

Pozzuoli.

Amphitheater 40 c.
Kathedrale (Tempel) 22 e.
Landhduser am Strand 47 k.
Tempel des Serapis 24 a.

Ravenna.
Palast des
E

Theodorich 49 *.
S. VITALE:
Relief im Chor (Eroten) 139 d.
— am Eingang zur Sacristei (Apo-
theose des Augustus) 181 m.
Rimini.
Briicke 84 b. Triumphbogen 29 c.



Rom: Antike Reste.]

Rom.
ACCADEMIA DI SAN LUCA.
Aegineten u. a. Abgiisse 69 a, 184 *.
AQUADUCTE 88 e.
AMPHITHEATRUM CASTRENSE 389 e.
BASILICA Julia 85 b.
— Ulpia 85 c¢.
BOGEN des Augastus 30 c.
— des Constantin 81 ¢, 182 b, m.
— des Drusus 9 b, 30d.
— des Gallienus 31 b.
— der Goldschmiede 81 a, 182 1.
— des Janus 81d.
— des Titus 9 a, 30 g, 107 b, 181 n.
— des Septimius Severus 30 f, 183 k.
CAPITOL s. Piazza del Campidoglio und
Museo Capitolino.
CIRCUS des Caracalla (Maxentius) 40 g.
— maximus 40 h.
COLONNACCE 35 c.
COLOSSEUM 39 d.
COLUMBARIUM der Vigna Codini (Via
App‘i’u) 27b.
— der a Sassi 27 b, 193 c.
— der Villa Pamfili 27 ¢, 193 ¢.
COLUMNA rostrata des Duilius 28 f.
CONSERVATORENPALAST S. Palazzo
dei Conservatori.
FORUM des Augustus 33*, 85 a.
— des Nerva (Colonnacce) 85 a, 188 a,
— Romanum 182 e (Marmorschranken).
— des Trajan 35 c.
GRABER (Via Latina) 13 a, 86 h, 50 a.
— (Via Appia) 87 b.
GRABMAL der Cecilia Metella (Via Ap-
pia) 25 b.
— des Eurysaces 26 i.
— beim Tavolato 26 f.
GROTTE der Egeria,sog. N. heum45 a.
HAUS (Casa) des Asinius Pollio 48 *,
— an der Farnesina 13 a, 50 d, 193.
— der Livia 48 f, 50 ¢, 192, 198 a.

KIRCHEN mit antiken Resten etc.
S.Agnese (im Chor) Candelaber58 e.
88. Apostoli (in der Vorhalle) Ad-
ler 178 a.
S. Ara Celi 24 e.
S. Bernardo (Thermen des Diocle-

tian) 48 b.
S. Cecilia (im Vorhof) Vase 57 b.
SS. Cosma e Damiano (Penaten-
tempel, sog.) 18 a.
S. Constanza Mosaik 56 a.
8. Croce in Gerusalemme:
Ngmphanm bei — 44 e.
8. Giovanni in Laterano:
gibn ;ler Vorhalle) Constantin d. Gr.
8

8. Lorenzo fuori le mura:
Architekt. Fragmente 12 h.
Sarkophag (Vermédhlung) 186 h.

XIV

[Rom: Mus. Capitol.

KIRCHEN m, antiken Resten etc. ferner:

S. Maria degli Angeli (Thermen
des Diocletian) 16b, 448, 44 Anm. 1.

S. Maria in Araceli 24 f (Com-
positcapitile).

S. Maria in Cosmedin 15 g (Ba-
stardcapitile), 168 f.

S. Maria rotonda (Pantheon)12a,
16 c.

S. Maria sopra Minerva:
Relief (Lowenkampf) 68 d, 78 a.

S. Maria in Trastevere:
Architekt. Fragm. 181, 15e.

S. Niccold in Carcere (Tempel-
reste) 24 *.

8. Niccold a’Cesarini (Tempel-
reste) 84 b.

S. Pietro inVincoli }Sinlen)uu.

8. Sabina (Séulen) 24 f.

MAUSOLEUM des Augustus 25 d.
—~— des Hadrian (En% sburg) 25 d.
— der Helena (Tor Pignattara) 26 a.

MUSEO BONCOMPAGNI.
8. VILLA LUDOVISI.
MUSEO CAPITOLINO.
+ Torso der Athena Parthenos 90 b.
Bruchstiicke einesAthenaschildes 90e.
1. Hof.
Marforio 75 ¢. — Pan 1261 u. 1.
2. Unterer Gang.
Links:
Sarkophag (Bacchanal) 184 e.
Cybele (Kopf) 182 e.
Provinzen (Relief) 91 i.
Rechts:
Ares 81 f.
8. Untere Zimmer.
Links:
1. Zimmer. Gabinetti dei Bronxi.
Eherne Geriithe 62 e.
8. Z. Sarkophag (Meleager) 184 e.
Rechts:
1.Z. Altar (Thaten des Hercules) 178 f.
Minnliche Biiste 166 m.
2. Z. Sarkophag mit Gallierschlacht
185 &, 184 f.
8. Z. Sarkophag mit der Geschichte
Achills 184 f.
4. Treppe.
Stadtplan 89 a.
Juno Lanuvina (%) 79 g.
5. Obere Galerie.
Silen 126 g.
Links:
— RunderZwolfgtteralitar 70 a,177a.
12 Flotender Satyr 121 h.
25 Lachender Satyrkopf 121 m.
26 Kinderstatuen 138 b, 140 a.
— Juno 80 ¢. :




Rom: Mus. Capitol.] XV

Links ferner:
36 Discobol 851,

g; Hera (Venus) 80h.

40 Niobide 149d.

48 Sarkophag mit der Erziehung des
Bacchus 184h.

56 Julia Maesa ;?) 118a.

69 Caligula 161 1.

— Julia Domna 162g.

76 Marmorvase 58f.

Rechts:
13 Bogenspannender Eros 115¢.
14 Pansbiiste 137a.
20 Trunkene Alte mi'
28 Lachendes Bacchuskind 121h.
83 Flotender Satyr 121d.
87 Eimer mit Bacchanal 177a.
89 Colossalkopf 80c.
41 Niobetochter (?) 1484, e.
53 Psyche 149d, e.
71 Pallas 90m.

6. Cabinet des Taubemmosaiks (der

Vase).
Romische Portritkopfe 165d.
Soneophag, (Promethens)
arkop! rometheus) 184 g.
— (End;lgion 184 g. &
— (Triumph d. Bacchus) 184 g,
Tabula Iliaca 1761,

9. Cabinet der Venus.
Capitolinische Venus 99f.
Amor und Psyche 118a.

Leda 107a.
8. Zimmer der Kaiser.

Ueber der Einiia.ngsthiir:
Relief der 9 Musen 107b, 185b.

Mixtgel:i ina 112
pina g.
Links in der Wand:

— Andromeda u. Perseus \ Reliefs
— Endymion 177e.
— Kaiserbiisten 1601.

11 Caligula 161f.

80 Diocletian 162Kk.
82 Julian 162m.

9. Zimmer der Philosophen.

In den Wénden:
Reliefs 177¢c.
Tod des Meleager 177c¢.
Mitte:
— Marcellus (Consularstatue) 164b.
— Biisten 154 b, 165p.
1 Virgil 185p.
10 Seneca 165

P.
83, 84 Sophokl%s (fdlschl.Pindar) 155a.
3 b.

44 Homer 15

51 Pompejus 165p.

52 Cato 165p.

55 Kleopatra 156b.

59 Arminius (?) 165 p.

75 Cicero 165p.

81 Aeschylos 154 nach e.

[Rom: Mus, Capitol.

10. Salone (Hauptsaal).

Mitte:
2, 4 Centauren 127 k.
8 Colossalstatue des jugendl. Hercules
95%, 138n.
— Altar des Jupiter mit Reliefs 177b.
5 Aesculap 74a.
Rechte Wand (von der Ausgangswand
beginnend):
8 Apollo mit Schwan 96i.
10 Amazone 92b.
11 Mars und Vens 811, 144a.

Eingangswand :

14 Satyr mit Traube 123b.
15 Apollo 95a.

Linke Wand:

20 Athlet 86b.

26 Apollo, alterthiiml. 96e.

27 Hermes (?) 83d.

28 Amme d. Niobegruppe 149e.

30 Demeter 81b.
Ausgangswand:

81 Antoninus Pius 162e¢.
83 Jiiger 89d.
84 Harpokrates 138p.

11, Zimmer des Fauns,
Mitte:
1 Satyr mit Traube 123a.
Eingangswand:
7 ]s?.ﬁslt‘,e (}]es C(«lag;hegns 16)5 0.
11 Sarkop ndymion) 185a.
18 Kind mi:ﬁ{aske 139Kk,
Ausgangswand :
21 Knabe mit der Gans 140d.
24 Panmaske 126Kk.
25 Ariadnekopf 119i.
26 Sarkophag (Amazonenschlacht),
1854a.

In der Riickwand:
Sarkophag mit Nereiden 185a.

12. Zimmer des sterbenden Fechters.

Mitte:
1 sterbender Gallier 134a.
Linke Wand (links vom Ausgang be-
ginnend):
2 Apollon 95c¢.
8 Gefdsstrigerin 111d.
4 Dionysos (Arfadne) 119h.
5 Amazone 92d.
6 Alexander 156 c.
Schmalwand:
9 Marcus Junius Brutus 165n.
10 Isispriesterin 81h.
11 Flora 1i1e.
Rechte Wand:
13 Antinous, sog. 85g, 132b.
15 Satyr periboétos 120b.
16 Méddchen mit Taube 140c.
17 Zeno 152b.



Rom: Paléste.]

MUSEQ CHIARAMONTI 8. Palazzo del
Vaticano.

MUSEQ KIRCHERIANO.

Becher aus Vicarello 60*.
Ficoronische Ciste 71h.
MUSEO DELLE TERME.
Stuckreliefs 13a.
Wandgemilde 50d, 192¢c.
Apoll 96b.
Bronzestatue eines Faustkdmpfers
854a.
Bronzestatue eines Sdpeertriigers 86h.
Dionysosstatue 118d.
Hermaphrodit 131a.
Jiinglingsstatue aus Subiaco 86h.
NYMPHEUM bei 8. Croce in Gerusa-
lemme 45c.
OBELISKEN 29*, 28¢g.
ORTI FARNESIANI 48f.
PALATIN 46a, _48d, 49a, 192b, 199a.
PALAST und GARTEN des Sallust 49a.
PALAST des Scaurus 49b.
PALAZZO ALTEMPS.
Hof.
Ares 82 a.
Poseidon 74h. — Penelope-Kopf 104*.
PALAZZO BARBERINI.
Haupttreppe Lowe 171a.
Obere Riume Schutzflehende 108 h.
PALAZZO BORGHESE.
Hof.
Amazone 93c¢.
Muse (Apollo) 109d.
PALAZZO BRASCHI.
Vor demselben:
Pasquinograppe 145e.
PALAZZO CHIGI.
Galerie.
Apollo 96¢.
Venus des Menophantos 99d.
PALAZZO DEI CESARL.
Ruinen 48f.
PALAZZO COLONNA.
Dem Eingang gegeniiber:
Medusen-Relief 168 k.
8. Zimmer.

Knochelspielerin 140h.
Sonnentempel des Aurelian 25a.
PAI(‘)AZZO DEI CONSERVATORI (CAPI-

T .
Hof.
Caesarstatue 161a. .
Romische Provinzen (Hochreliefs)
911, dariiber colossaler Marmor-
kopf 158 k.
Untere Halle.
— Barbarenkonige 136 d.
— Lowe mit Pferd 171d.
30 Columna rostrata 28f.
29 Bacchantin 128¢.

XVI

|

[Rom: Paliiste.

Treppe.

84 Muse (sog. Urania) 108h.

41—44 Reliefs vom Triumphbogen des
Marc-Aurel 183f.

Obere Yorhalle.

Apotheose einer Kaiserin (Relief von
d. Triumphbogen des Marc-Aurel)
182h.

Neue capitolinische Sammlung.

Pallas-Torso 90b.

Ku{pelaaal: Eros 1151, i.
eliefs, Archaische Grabstelen 68e.
177g

Maenade. 177g
Hephaest mit den Waffen des Achill
177g.
Marsyas 125a.
Nackte weibliche Figur 102d.
Biiste des Commodus und Tritonen
129¢. 162e.
Rhyton des Pontios 58g, 177g.
Krater mit Paris und Helena 177 g.
Satyrn 125¢, 136¢.
Galerie (IV. Zimmer).
Schlauchtragender Satyr 124 g.
Zimmer der Bronxen (V1. Z.).
Bronzebeschlige 62e.
Camillus (ngerknabe) 1401,
Capitolinische Wolfin 1711,
Kopf des Junius Brutus 166 a.
Dornauszieher 140i.
Vase des Mithridates 58 g.
Ringer 86k.
Stier 172g.
Pferd 170a.
Zimmer der etrusk, Terracotten (VI Z.)
Etruskische Terracotten 71b.
PALAZZO CORSINI.
Thronsaal. Portritbiiste 165a.

1. Zimmer der Galerie.
Nereidensarkophag 185h.
PALAZZO DORIA.
1. Zimmer der Galerie.
Bartiger Bacchus 76 e.
PALAZZO FARNESE.
Grosser Saal.
gntli‘kesh Ca.piiiil 151, K :
arkophag m.Amazonenkamp
—m. baccghiseher Darstellung }185k.
Apoll 96a.
PALAZZO FIANO.
Fragmente der Ara Pacis 1811.
PALAZZO GIUSTINIANO,
Untere Halle mit Hof.
Birtiger Bacchus 76 b.
Karyatiden 115%,
Reliefs (Todtenmahle) 1781.
Sarkophage 185 m.
PALAZZO LANTE.
Hof.
Leukothea m. dem jungen Bacchus,
sog. 119 g.



PALAZZO DEL LATERAXNO.

Rom: Paléste.] XVI

MUSEO LATERANENSE PROFANO.

1. Zimmer.

Eingangswand : . .
Abschied einer Frau von einem ge-

riis‘?ten Jiinglinge 176 h.

Linke Wand :

RelieffvomTrajansfornm (Procession)
182

B.elief. ege des Pan durch eine |
Nymphe) 176h. '
2. Zimmer. !
An den Winden.
Friesfragmente v. Trajansforum 182f.
Architektonische Fragmente 12e.

8. Zimmer.
Ostwand.
Antinous (als Vertumnus) 131e.
Links vom Ausﬁang:
Tischfiisse 58 i.
4. Zimmer.
Siidwand :
Relief (Medea mit den Tochtern des
Pelias) 138d, 176 h.
Kopf mit Niobidentypus 148f.
Ostwand :
Ares 81g.
5. Zimmer.

-

Mitte :
Hirsch 172k, — Kuh 172f.
6. Zimmer.
Kaiserstatuen ans Cervetri 159c¢.
Germanicus 62*. — Claudius 161g.
Stidwand :
Ara mit Pan und Horen 127h.
Ausgangswand :
Relief m. etrur. Stadtgottheiten 91m.
Silene, eingeschlafen 126b.

7. Zimmer.

Ostwand :
Marsyas nach Myron 122h.
Nordwand:
Sophokles 151b.
8. Zimmer.
Dicht%r oder Schauspieler (Relief)
9

169 b.

Neben dem Fenster:

Hercules 77d.
Mitte:

Poseidon 74i.
9. Zimmer.
Eingangswand :

Gebialk vom Trajansforum 12e.
Mitte:
Altar mit Ténzerinnen 176 h.
10. Zimmer.
Eingangswand :

Relief mit Grabtempel 27c.
Nordwand :

Tischfiisse 58h.

Relief 30 Anm. 1.

Burckhardt, Cicerone. 7. Aufl.

1. Theil.

I [Vatican.

11. Zimmer,

Siidwand :
Herme des bartigen Dionysos 76 a.
Ephesische Diana 132m.
Sarkophag mit der Geschichte des
Adonis und des Oedipus 185¢.

Ostwand:
Sarkophagm.Hippolytu.Phidra 185 c.
Mitte:
Sarkophag mit Bacchuszug 185c.
12. Zimmer.
Eingangswand:
Sarkophag mit der Geschichte des
Orestes 185¢.

Siidwand :
Niobidensarkophag 185e¢.

14. Zimmer.

Ostwand :
Barbar 136f.

16. Zimmer.
Siidwand :
Nymphenkopf 103d.
J uggndlicher Hermeskopf 84i.
GEMALDEGALERIE,
8. Zimmer.
Mosaik a. d. Caracallathermen 87b.
PALAZZO MASSIMI.
Discobol des Myron 85d.
PALAZZO MATTEIL
Hof, Corridor und obere Halle.

Grabdenkmiiler 163 c.
Tod des Melea%er (Relief) 1774.
Sarkophag 1851.

Treppe.
Vase 57c¢.
PALAZZO SCIARRA.
Amazone 92c¢.
PALAZZO SPADA.
Kinderfiguren 183c.
Erdgeschoss. 8. Zimmer.
Aristoteles 152d.
— 4. Zimmer.
8 Reliefs 175a, 1781.
Obergeschoss. Eingangssaal.
Pompejusstatue 159 g.
PALAZZO VALENTINI.
Hof.
Thierkopfe 173 c.
Treppe.
Bacchische Gewandfigur 128 e.
PALAZZO DEL VATICANO.

Galleria lapidaria.
Akroterien 12b.
Architekt. Fragmente 12c.

B



Rom: Paléste.]

@Galleria lapidaria ferner:
Grabdenkméler 163a.

Sarkophage (Tritone n.Nereiden) 1851,
Hektor 88e.

Bibliotheca Vaticana. (Gabineito dells
Pitture antiche.)

Aldobrandinische Hochzeit 192a.
Mythische Frauen 192a.
Bilder ans der Odyssee 1924, 198D,

— (Museo profano.)
Gemmensammlang 187%,
Elfenbeinsachen 187*,

Augustuskopf 161d.
Aeonen 1321,

— (Museo Cristiano.)
Aristides der Smyrnéer 153h.
Braccio nuovo.

Rechts:
5 Karyatide 18%, 114d.
9 Dacierkopf 136e.
11 Silen mit Bacchuskind 1211, 126 e,
14 Augustnsstatne von Primaporta

62%, 157d.

17 Aeskulap 74c. — 20 Nerva 158d.
23 Pudicitia 111a. — 268 Titus 158d.
— Pallasbiiste 91b.

Mitte: ’
89 Vase 58¢.

Pfeiler des Mittelraums:
27
40 3 Medusenmasken 168i.
93

Rechts:
gg 21 Satyrn mit Schlduchen 124a.

87 Muse (Dichterin) 164 Anm.
88 Ganymedes 117a.
41 Flotender Satyr 121c.
50 Selene (Diana) 97a.
58 Euripides 152a. — 60 Sulla 1651,
62 Demosthenes 151g.
Saalende:

65 Bemintelte Herme 83c.
67 Apoxyomenos des Lysippos 85b.
Links (von hinten nach vorn):
7 éma.zone 92¢.
83 Ceres
86 Fortuna } 114b.
89 Hesiod 155h,
92 Venus 102b.
109 Nil 75a,
112 Juno Pentini 80g.
114 Pallas Giustiniani 901.
117 Claudius 158d.
118 Dacier 138e.
120 Satyr periboétos, sog. 120¢.
128 Lucius Verus 160a.
126 Doryphoros nach Polyklet 86d.
. 132 Hermes 83¢.
185 Beméntelte Herme 83c¢.

XVIII

[Vatican.

MUSEO CHIARAMONTL.
Penelope-Fragment 104 b.
IH(lerimapli’rlgxc-l;;i 131 ¢.

einer er 189a.
Kinderfries 139c.
Alcibiades (?) 154g.
Architekt. Fragmente 13d\
Kinderfiguren 138a, 139h, 1.
lgn{d:r n}l{it Friichten 139e.

einer Hermes

—  Bacchus } 138g, h.
Ganymed 118k.
Pallasbiiste 91d.
Schild der Pallas 90e.
Satyrkopfe in Auswahl 121i.
Statuetten 142a, 160 f.
80g. Ahenobarbus 165k.
Thiere 169g.
Verschiedenes 165b.

Rechts:
2 Sitzender Apoll (Relief) 176 a.
15 Togafignr 164 c.

185 Julius Caesar 161b.

144 Biirtiger Bacchus 76 h.

176 Tochter aus der Niobegruppe
1484, 149b.

197 Roma (Pallas) 91c¢.

852 Venus 102h.

854 Venus 102h.

860 Die 3 Grazien (ﬁelief) 691, 176 a.

872a Relief eines Reiters 176 a.

400 Statue des Tiberius 159d.

416 Jugendlicher Augustus 161e.

494 Statue des Tiberius 159d.

495 Bogenspannender Eros 115a.

5113 Marius 165k.

588 Dionysos mit Ampelos 118g.

606a_Poseidonbiiste 741,

636 Hercules mit Telephos 78d.

644 Wandelnde bacchische Frauen
Relief) 176 a.

691 at{rbiiste mit Trauben im Haar
123

693 Jugendliche Herculesbiiste (Dio-
nysos) 78e.

898 Cicero 165k.

701 Odysseus 88f.

inks:
122 Artemis 98a.
182 Ara mit bacchischen Figuren 69h.
244 Qceanus 75g.
285 Apollo alterthiiml. 69d.
537 Isis (Colossalbiiste) 132d.
548 Artemis 98 a. -
637 Mars uud Venus 144 b.
@Giardino della Pigna.
Basis vom Denkmal des Antoninus
Pius 182i.
Ca{»itiil 16a.
Colossalkopf 1381.
BELVEDERE.
2 Sarkophag d. Corn. Luc.Scipio 14c.
8 Torso des Hercules 761.
9a Vase 57d.
10 Meleager 88h.




Rom: Paliste.) XIX [Belvedere.

BELVEDERE ferner: Rechts beginnend:

21 Trajan 161 p.

27 Trapezophor 58 c.

80 Schfnmmemde Nymphe 105 a.

58 Hermes 83 a,

61 Sarkophag mit Nereiden 184 b.

74 Laokoon 144 a.

75 Triumph des Bacchus(Rellef) 1844a.

92 Apollo 93 d.

94 Tempeldienerinnen (Niken) mit
einem Stier (Relief) 176 b.

Hof des Belvedere.

Masken 168 b,

Pudicitia 111 b.

Sarkophage 184 b,

Fragment der Ara Pacis 1811,

Sala degli Animali.

Thiere 169 g, 173 b.
Molosserhunde 171 1.

Lowe und Pferd 171 e.
Trapezophoren 58 c.

116 Windhnnde 171 k.

124 Mithras-Relief 188 b.

134 Hercules mit Lowen 77 d.
187 Hercules mit Diomedes 77 d.
138 Centaur 127%,

194 Matterschwein von Alba 172 c.
208 Hercules mit Geryoneus 77 d.
218 Hercules mit Cerberus 77 d.
228 Triton mit Nereide 129 b.

Galleria delle statue.

Reliefs 176 c.

Rechts:

250 Eros 115 e.

261 Athlet 86 a.

2538 Triton 129 a.

255 Paris 188 a.

261 Penelope 104 a.

864 Apollo Sauroktonos 951,

265 Amazone Mattei 92 d.

267 Trunkener Satyr 124 d.

268 Hera 79 e.

271 Posidippuns 152 c.

Links (von hinten nach vornm):

890 Menander 158 c.

398 Schutzfiehende 103 g.

894 Poseidon 74 g

400 Euterpe 111

401 Niobi nfmgment 148 b.

405 Danaide 108 e.

410 Demeter 81 e.

:}g Barberinische Candelaber 57 a.

414 Schlafende Ariadne 105 f.

414 Sarkophag mit Gigantenschlacht
84 c.

417 Hermes 83 c.

419 Bacchustorso 118 b,

420 Lucius Verus 157 c.

422 Puteal 176 c.

Sala dei busti.

Pallasbiiste 91 d.

Portratbiisten 154 a, 165 1.

Menelaos n. Patroklos 145 f.

278 Nero 1611.

285 Caracalla 162 i.

298 Serapis 78 f.

811 Kopf des Aiax (Beinebei388)146b.
816 Panskopf 126

826 Zeus Verospi 72 a.

Links zuriick:
846 Hercules 76 k.
875 Isis 81 d.
876 Pallas 91 d.
888 Grabdenkmal(Catou.Porziagen.)
168 a.

Gabinetto delle maschere.

487 Ténzerin 128 a.
428 Griechisches Relief 176 d.
439 Kauernde Venus 101 b.
431 Artemis 98 b.
488 Satyr mit Tranbe 128 c.
440 Reliefm.trunkenemBacchus176e.
442 Ganymed 116 f.
448 Apollo 96 d.
Loggia scoperta.
Relief mit Bacchuszug 177 e.

Sala delle Mause,

489 }J‘V:;)ﬂ'entcmzf von Korybanten (Re-
)
491 Silen 135 e,
493 I;ﬁ:)ge d?s jungen Bacchus (Re-
176

495 Apoll)lo Musagetes (Dionysos?)

518 Centaurenkampf (Relief) 176 f.
516 Apollo Kitharoedos 108 ¢.
580 Lyonrgus (?) 151 d.
Musen 107 ¢, 108 e (Statuette der Mne-
mosyne).

Griechische Portritbiisten 154 a.
Plato (mit Inschrift Zenon) 164 Anm. 1,
Hermen griechischer Weisen 154 f.
528 Aspasia, sog. 154 f,
585 Perikles 154 f.
Mosaik am Boden 169 c.

Sala rotonda.
Mosaik am Boden 129 a.
537 \ Biisten der Tragddie und Comd-
588 die 108 i.
539 Zeus von Otricoli 72 b.
540 Antinous 181 h,
542 Demeter 81 b,
544 Herakles 77 b.
545 Antinous (Biiste) 181 d.
547 Okeanos, sog. 75 i.
548 Nerva 159 e.
549 Serapis 73 e.
550 Hera 179 c.
552 Juno Lanuvina 79 g.
554 Julia Domna 160 k, 162 h.
555 Genius Augusti 158 f.
5668 Pertinax 160 k, 162 f.

Sala a croce graeca.
566 Porphyrsarkophag der h. Con-

stanza 182 n.,
BQ
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RELVEDERE ferner:
Sala a croce graeca ferner:

589 Sarkophag der h. Helena 182 n.
574 Venus nach Praxiteles 99 c.

600 Liegender Flussgott (Tigris)75b. .

Sala dells biga.

608 Birtiger Bacchus 76 f.
610 Bacchus 118 e.
611 Sog.Alicibiades (Athlet)86 g, 151c.
618 Opfernder Rémer 67 a, 164 d.
615 cobol 85 c.
616 Phokion, sog. 84 b, 151 c.
618 Discobol nach Myron 85 c.
619 Wagenlenker 87 e.
Galleria de’ Candelabri.
Decoratives (Altire,Becken,Brunnen,
Vasen) 58 a, d.
Kinderfiguren 188 a, 139 a, 189 h, m.
Statuetten 142 b.
ike 108 e.
11 Einschenkender Satyr 121 b.

7 Pan und Satyr 127 e.

81 Eghesische Diana 132 k.

87 Phrygfier mit Gefiss 136 i.

920 Vg:?erbecken auf Satyrn 58 b,
1

104 Ganymed 117 b,
119 Ganymed nach Leochares 116 f.

}:i } Bacchus 119 a.

168 Satyr mit Trinkhorn 126 a.
178 Sarkophag (Bacchus findet Ari-
adne) 184 d.

i;: } Sog. Tanzender Faun 122 e.

177 AlterFischer esclave ?) 188 e.

180 Jugendlicher Mercur 188 g.

184 Stadtgottin (Tyche) von Antio-
chia 91 n,

ig; i Schauspieler 169 a.

208 Eros 115 g.

204 Sarkophag (Niobiden) 184 d.

222 Wettlduferin 87 a.

230 Schauspieler 169 a.

239 Negersclave 140 f.

240 Vase mit Korybantentanz 176 g.

252 Sarkophag (Diana besucht Endy-
mion) 184 d.

256 Ganymed 117 d.

263 Niobide 148 c.

268 Kiémpfer aus &ean ‘Weihgeschenk

es Attalus 185 d.
270 Vase mit kelternden Satyrn 176 g.
Galleria geografica.

Btisten 69 ¢, 76 ¢ (Hermes, béirtiger
Bacchus).

XX

[Rom: Tempel etc.

Galleria geografica ferner:

Griechische Portritkopfe 154 a.
Romische Portritkdpfe 165 c.

Museo Gregoriano etrusco.

Verschiedenes 71 a.

Cista mit Amazonenkampf 71 g.
Etruskische Spiegel 71 g.

Mars von Todi 82 c.

Nachbildungen etruskischer Grab-
gemilde 194 b.
Vasensammlung 71 g, 188 b.
Arm e. Poseidonstatune 74 1.
Terracottakopfe 71 Anm. 1.

Museo Egizio.
Granitene Lowen 171 g.
Osiris-Antinous 131 g.
Obelisken 29 a.

PANTHEON 12 a, 16 ¢.

PIAZZA DEL CAMPIDQGLIO:
Dioskuren 79a. — Constantin 158 c.
Trophien gen. des Marius 28 ¢, 169 e.
Rei_ltel;ata.tue d.Marcus Aurelins 158 h,

170

Roma (iiber dem Brunnen) 91 f.
Flus%glitter (zur Seite des Brunnens)
75 d.
Lowen an der Ca &tolstrepge 171 g.
PIAZZA DEL QU ALE (M. Cavallo): .
Dioskuren 78 g, 170 b.
PIAZZA AGONALE (Navona) 40 i.
PORTA MAGGIORES 2 c.
PORTA PRIMA 50 c.
PORTICUS der Octavia 84 unten.
PYRAMIDE des Cestius 26 c.
ROMA VECCHIA (Cam%ulgns,) 49 e,
SAULE des Antoninus Pius 28 d.
— des Trajan 28 ¢, 169 e, 175 a, 182 d.
— des Marc Aurel 28 ¢, 175 a, 182 g.
— des Phocas 28 e.
— die 8 Séulen am Forum 19 b.
TEMPELdesAntoninus u.derFaustina 21a.
— des Bacchus, sog. %Grab in der Nihe
der Via Appia) 26 h.
— des Castor und Pollux 19 b.
— des Deus Rediculus, sog. (Grab in
der Niéhe der Via Appia) 26 g.
der Fortuna virilis 15 b.
tdi;s Frl:dens (Basilica d. Constan-

) 86 f.
des Mars Ultor 19 a.
d.Minerva Medica (Thermenrest)43b.
des Neptun (Antoninus Pius, oder
M na) 20 a.
im Hof von S. Nicolo a’Cesarini 24 b.
derPenaten(SS.Cosma e Damiano)19a.
des Saturnus 8*, 15 d.
der Sonne 25 a.
der Venus und Roma 20 b.
des Vespasian 19 c.
der Vesta (Hercules Victor) 28 f.
THEATER des Marcellus 88 d.
— des PomJ)ejus 88c.
THERMEN des Agrippa 43 b.
— des Caracalla 43 d, 48*.
— des Constantin, angebl. 44 b.

el



.Rom: Villa Albani.] XX1 [Rom: Villa Borghese.

THERMEN des Diocletian (S. Marfa ' 9. Zimmer (grosser Saal) ferner:

degli Angeli) 11 a, 43 a. . 1009 Relief(Didal I 178a.
— des Titus 42¢, 50d', 192 d (Malereien). - 13(1)1 R:u:f(((;?:yx‘fe?)li'lga:? 91782

T e s o O 10 P Uy
. ! 1014 Relief (Opfer, archaistisch) 70 b.
TROI?E? DI MARIO 28 b. ' 10. Zimmer (des Orpheus-Reliefs).

VILLA ALBANI. : 103; gelielf] :Ol?gheusu.Eurydice 178b.
10! appho c.
" srebitet. Fragmente 12 ¢ 0o Sokiuieskopt 154 .
3 y p g i Halle rechts vom Casino.
lﬁ:ir:ieglexaB%:ch;lzsgopfe 6 a. ' Masll:;en 1](]38 ai —ngll')tritbiisten 154 c.
¢ " PO 103 Bacchantin 128 b.
o f.;;]s;gl antel mit Rirtenflte 126 m. 106 Satyr mit Bacchuskinde 121 1.
. Riiume anschliessend an die Halle
Halle links vom Casino. rechts des Casino.
Decoratives 58 i, 169a. Reliefs 178 ¢. — Sarkophaage 185 d.
19 Kanephore des Kriton u. Nikolaos 144 Bacchusstatue 76 3
114 f. X 171 Flussgott (Colossalmaske) 75 h.
20 Kapaneus, sog. (Relief) 177 h. 207 Silenmaske 169 g.— Dionysos 69b.
16 1 porvatiden 114 c. KAFFEEHAUS (Portico circolare).
24 : Halle.
Halle vor dem Casino. %d]x:.islken 1]:38 a.; Kind mit Maske 189i.
Imperatoren 158 a. osophen 151 e.
Portrathiisten 164 c. 604 Krieger (Athlet) 88 d.
74 Altarmitd. verhillten Horen177h. P
79 Agrippina 112 g. @43 ( Komische Schauspieler 169 a.
Treppe des Casino. 647
Maske 168 e. 641 Marsyas 125 a.
9 Roma 91 15 177, Silen 125 d.
885 Tod der Niobekinder 177 i. Zimmer.
889 Berggott (Philoktet) 177 i. 676 Serapis 73 f.
1. Zimmer (Sala ovale). 685 Altar mit archaistischem Gotter-
Satyr mit Flote 121 e. 700 By e(:;sislf:im Diana 1321
— mit Schlauch 124 e. Candelaber 58 k. '
Schale m. d. Gefolge d.Bacchus 177k. .
908 Athlet des Stephanos 143 a. Halle (ferner):
915 Bogenspannender Eros 115 b. 08 ggggfs(va‘?::s‘}s lﬂ;gdgt die Waffen
6. Zimmer (Cabinet des Aesop). ;11 Artemis 98 c. )
948 Relief (Satyr u.Bacchantin) 1771, 10 n
et Apollogl Sz:roktonos o8 g.) "7 i Koniische Schauspieler 169 a.
957 Apotheose des Herakles 177 1. 787 Zeusbiiste 73 b.
964 Aesop 151 f. Poseidonstatuette 74 k.
7. Zimmer (der Reliefs). 'AlAl.sl?a: "li?""" d°': x":”‘“"“-
. rchit. Fragmente 12 f.
989 B.fgl:gf gl;gyﬁphe auf elgem Meer- l;lussgotg*nasken 5k,
; . 27d.
970 Pallas (archaistisch) 69 b, 89 f. an u ympos 1
980 Leukothearelief, sog. 68 c', 177m, | VILLA BORGHESE.
985 Attisches Grabrelief (Die Kam- GARTEN.
fer) 177 m. Rundtempelchen 24 d.
ggg Tanzénde Satyrn 177 m. GASéIZr %th:%l;hl.ue'
988 Gotterprocession (archaistisch) "
70 Sarkophage 135 a, 185 e.
) 8. ' : 13 Pallastorso 90 c. .
8. Zimmer (des Antinous). 22 Sarkophség }gSc%lachgzglisschenRo-
994 Antinous-Relief 131 f. mern und barbaren, e
i 11 | Reliefs vom Triumphbogen des
997 Paniska 128 h. u } om Trinmphb
9. Zimmer (grosser Saal). Hauptsaal,
1008 Relief (Herakles bei den Hespe- Am Fussboden: Mosaiken 87 c.
riden) 178 a. 3 Isisbiiste 81 d.




Rom: Villen.)

VILLA BORGHESE ferner:
Hauptsaal ferner:

4 Tanzender Satyr 122 c.
— Relief (Pan und Satyrn) 178 e.

5 Muse 109 ¢c. — 6 Vespasian 161 o.
8 Meleager 89 c.

9 Caligula (Togastatue) 158 g.

11 Bacchus und Ampelos 118 f.

15 Relief (Pan und Satyrn) 178 e.

16 Antoninus Pius (Biiste) 162 a.

Zimmer der Juno (rechts).
Sarkoph: usen) 185 f.
1 HelPa. %l% SM
5 Venus Genetrix 103 a.
11 Reliefs (Cassandra) 178 f.
21 Venus 102 f.

Zimmer des Hercules.

Heraklesdarstellungen 77 e, 138 1.

2 Pansherme 127 i,

8 Sarkophag (Arbeiten des Hera-
kles) 185 g.

21 Venus 99e.

23 Vase mit bacchischem Tanz 178g.

Zimmer der Musen.
Cybele 132 m u. Anm. 2.
K.h;%srﬂguren (Statuetten)138c, 140 a,
142 c.
Telesphorus 188 0. — 1 Apollo 95 k.
8

}g } Musen 108 £,
18

Langer Saal.
Kaisersohn 160 g.

Zimmer des Hermaphroditen.
Kinder‘i,ignren (Statuetten) 138 ¢, 140 a,
142

8 Hen;mphrodit 181 a.
15 Hylas 1389 b.

Zimmer des Tyrtius.
Relief (mit 3 Figuren) 163 d.
1 Tyrtdus, sog. (Anakreon) 151
Anm. 2.

3 Mars und Venus 144 c.

6 Liegende Figur 164 d.

8 Danaide, sog. 108 f.

15 Telesphorus 139 d.

Aegyptisches Zimmer.

1 Paldmon 129 d.
4 Paris 116 1.

Zimmer des Fauns.
1 Tanzender Satyr 122 b.
4 Tanzender Satyr 122 d.
8 Satyr periboétos, sog. 120 d.
9 Pluto 73 Anm. 1.
19 Dionysos 119 ¢, d.

XXII

[Rom. — Salerno.

VILLA LUDOVISI (MUSEO BONCOM-
PAGNI).

1. Zimmer.

75 Portritstatne von Zenon 152 e.
86 Medusa 168 1.

2. Zimmer.

57 Pallas des Antiochos 90 a.
59 Juno Ludovisi 80 a.
66 Hermes 84 a.

8. Zimmer.

25 Sitzender Apollo 109 d.

82 Kolossalkopf (Aphrodite?) 80 f.

87 Ares Ludovisi 81 h.

88 Ruhender Krieger 83 b, 87 f.

39 Orestes u. Elektra (Gruppe des
Menelaos) 143 c.

43 Gallier mit Weib 134 b.

Gang.
7 Relief auf dreiseitigem Marmor-
thron 68 e, 178 h.
— Relief (Parisurteil) 178 h.
Venus 100 a.
Musen 108

Pan und Ofympos 1271,
Gewandfigur 118 d.

Maske 168 e.

Kauernde Venus 102 g.
Satyrn 121 a.

Bacchus u. Ampelos 118 i,
Juno mit Schleier 80 d.
Marc Aurel 158 i.
Karyatide 115 *.

VILLA MEDICI.
Fragment der Ara Pacis 181 k.
Garten,

Sitzende Colossalstatne (Roma) 91 h.
Meleager 89 a.

Casino.
Architektonische Fragmente 12 k.
Relieffr: ente 178 k.

Gypsabgiisse 12k, 113b, 184 Anm. 1.
VILLA PAMFH.I.
Garten.

Columbarium 27 ¢, 193 ¢.
Magna Mater (Cybele) 182 f.

€asino,
Gewandfiguren 114 a.
VILLA ROSPIGLIOSI. Pallas 90 k.

VILLA WOLKONSKI.
Torso der Athena Parthenos 90 d.

AGOSTINO CASTELLANI.
Etruskische Kleinkunst 71 c.

Salerno.

KATHEDRALE. Sarkophage (bacchisch
u. Raub der Proserpina) 186 f.



Segesta. — Tusculum.]
Segesta.
Tempel 7e.
Segni.
Burg 1c.
Selinunt.
Tempel 7d. — Metopen 68a, 181a.
Siena.

Opera der Kltiodnlo. 8 Grazien 144e.

Solunt (bei Palermo).
Dorisches Gebéude 15a.

8pello u. 8poleto.
Thore 824, e.

Susa.
Triumphbogen 29a.

Syracus.

Amphitheater 40f.
Tempel gen. der Artemis 6a.
— der Minerva (Kathedrale) 8b.
— des Zeus 6c¢.
Theater 38a.
Museum.
li'.eli1 elg (Tanzende Horen, Grabrelief)
80

Venus 102*.
Taormina,.
Theater 38b.

Terracina.
KATHEDRALE (Tempel) 224d.

Tivoli.

Grab der Plautier 25c.
Tempel der Sibylla 15c.
— der Vesta 28c.

Villa des Hadrian 49c.
— des Miicenas 48c.

Turbia (bei Monaco).
Kriegsdenkmal 28a.
Turin.
Porta Palatina 83d.

Amazone 92e. — Niobide 148h.
Relief (Jiingling mit Quadriga) 181c.
Statnetten (Bronze) 141f,
Venuskopf 168d.

Tusculum.

Theater 38e.
Villen 48b.

XXIII

[Venedig. — Volterra.

Venedig.

ARSENAL. Lowen 170h.
8. MARCO. Bronzepferde 170a.
PALAZZO GRIMANI. Hof.

M. Agrippa 159*%.
PALAZZO DUCALE (Dogenpalast).

Eingangssaal (Corridojo).
12 Venus 100¢.

18 Bacchantin 128f. °
27 Candelaber 59 h.

g«l; } Karyatiden 114f.

gg Dreifassbasen 181g.

80 Arollo 95e.

85 Dionysos und Ampelos 118h.
Stanza degli Scarlatti (Camera a letto).

Reliefs 181 f. — Statuetten 142d.
102 Bogenspannender Eros 115d.
112 Statuette des Odysseus 88g.

182 | Gallier (Weihgeschenk des At-
153 talos) 185 c.
148 Ganymed 118g.

Sala dei Bassi-Rilieve.

Reliefs 181d.
196 Sarkophag (Tod der Niobekinder)
149a, 149 Anm., 187a.

Sala dei Busti.

282 Herabiiste 81a.
292 Vitellius 161m.

Bibliothek.
Gemme (Zeus Aigiochos) 187+,

Vene (alle, bei Spoleto).
Quelle des Clitumnus 45f.

Verona.

Amphitheater 32%, 39¢, g.

S ANASTASIA (Altare) s3c.

Arco de’ Gavi 38a.

— de’ Leoni 83b.

S. FERMO (Altiire) 83 b.

MUSEOQ TDARIO (Reliefs) 181b.
Porta de’ Borsari 38a.

Vicenza.
8. Corona.
Iphigenia, sog. 112d.
Volterra.

Porta dell’ arco 1d.
Palazzo del Priori.
Etruskisches Museam 71e.

—ee—
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Berlag von €. A. Seemann in Jeipjig.

Die
Cutfur der RNenaifjance in Stafien

Jacob Burdihardt.

Cedijte Auflage, bearbeitet von Ludwig Geiger.
2 QBiinde gr. 82, 1898. Engl. tart. 11 M., in feinem Halbiranzbande 14 WM.

Qm November 1897 ift erfdyienen:
o Die
Kunt o Nenaiffance in Stalien

Adolf Philippi,

Profeffor der Univerfitit su Giefen.

2 Bande gr. 8° mif 427 Robildungen und einem Tididruk,
1897. ®eb. in Wwd. 16 M.; in Halbfr. 20 M.

Die Abjidt Jacod Burdhardtd, jeiner Cultur der Renaifjance in
Jtalien eine Urbeit iiber die Kunjt der Renaijjance folgen 3u lafien, ijt
leider nidht zur Ausfiihrung gefommen. Da3 vorliegende Werk, die reife
Frudt vieljdhrigen Studlums, fiillt in feiner Art die von Burdhardt offen
gelafiene Qiide aud. Die Anjdaulidteit der Darftellung wird unteritiipt
durd) eine grofe Fiille gut audgefiihrter, meift phototypijdher Abbildbungen.

Dag Wert ijt aud) in ,Eingeldarftellungen” zu Haben: I. Die BVor=
renaifjance, tart. 2 M. — II. Die Frithrenaiffance in Togtana und Um-
brien, tart. 3 M. — III. Der Norden Jtaliend bid auf Tizian, fart. 2 M.
— IV. Die Hodjrenaifjance: 1. LQionardo, tart. 2 M. — V. Die Hod)=
renaifjance: 2 u. 3. Midelangelo und Raffael, tart. 3 M. — VI. Tizian,
Gorreggio und dad €nbde der Renaiffance, tart. 3 M.



Berlag von €. A. Seemann in Leipjig.

Die Jeit Conflauting des Grofen

von Jacob Burdihardt.

Biveite verbefjerte und vermehrte Auflage.
gr. 80 6 M., in Halbfrany gebunden 8 M.

Die zweite Aujlage iit von Burdhardt ’e[bft beforgt. Die Bedeu-
tung de3 Werfed liegt in der lidhtvollen Darjtellung bder Culturzuftinde
ded romijden Reid3 zur Jeit ded Uebergangd von der antiten zur drift=
lidien Weltanjdhauung,

Houdbnd der Hnufgefdidte

von Anton Springer.
Bujammen ca. 166 Bogen mit 1598 Abbildungen und 6 Farbendruden in
pler feinenbinde geb. 26 M., in jwei Halbframbiinde 29 M.

I Altertum. 36 Bogen 497 Abbildbungen und 2 Farbendrude. Fiinfte
vermehrte Auflage bearbeitet von Adolf Midjaelis. Geb. 6 M.
1I. Ii)tttl.;ltklttr 35 Bogen, 363 Ubbilbungen und 3 Farbendrude.
¢b. 5 M.
1I1. Bie Renaiffance in Jtalien. 42 Bogen, 319 Abbilbungen und
%i‘ti %%benbmc!. ®eb. 7§§m. 8

Iv. aiffance im Rorden u. die Runft des 17, u.
?gfgal]rl)mlhu’tﬁ. 5?§Bogen, 409 ‘llbbilbt%gen. ®eb. 7 M.

Raffael wnd MWidelangelo

von Anttonn Springer.

Dritte Auflage 1895. 2 Binde gr. 8° mit vielen Abbilbungen und
Rupferdrieden. Fein gebunden 20 M., in Halbfrang 22 M.

Geschichte der Architektur

von den #ltesten Zeiten bis auf die Gegenwart

von Wilhelm Libke.
Sechste, verbesserte und vermehrte Auflage. gr. Lex.-80.

2 Biinde mit 1001 Abbildungen. Brosch. 26 M., in Kaliko geb. 30 M.,
in Halbfranz geb. 32 M.
















